«‘\é\)é))

A

MINISTERIUM FUR KULTUS UND TOURISMUS YIIOYPI'EIO ITIOAITIEMOY KAI TOYPIEMOY

N5

STAATLICHES ORCHESTER VON THESSALONIKI
KPATIKH OPXHXTPA ©EZ>ZAAONIKHZ

MITTWOCH, 21. APRIL 2010 TETAPTH 21 AIIPIAIOY 2010
KONZERTHAUS BERLIN

KONZERTHAUS BERLIN






~»7 DIMITRI MITROPOULOS (1896-1960): ZUM 50. TODESJAHR ##~

2 AHMHTPHEZ MHTPOITOYAOZX (1896-1960): 50 XPONIA AITIO TON ®ANATO TOY#»#

MITTWOCH, 21. APRIL 2010
KONZERTHAUS BERLIN, 20:00 UHR

GROSSER SAAL

CYPRIEN KATSARIS KLAVIER
MYRON MICHAILIDIS DIRIGENT

PROGRAMM:

DIMITRI MITROPOULOS:

KRETISCHES FEST

(ORCHESTRIERT VON NIKOS SKALKOTTAS)
LUDWIG van BEETHOVEN:

3. KLAVIERKONZERT in c-moll, op. 37

Pause

ILDEBRANDO PIZZETTI:

CONCERTO DELL’ ESTATE
Erstauffiihrung von S.0.T. in Berlin

TETAPTH 21 AITPIAIOY 2010

KONZERTHAUS BERLIN, QPA 20:00
GROSSER SAAL

KYIIPTANOX KATXAPHX TTTANO

MYPON MIXAHAIAHX AIEYOYNTHX OPXHXTPAX

[TPOTPAMMA:

AHMHTPHX MHTPOIIOYAOX

KPHTIKH I'lOPTH

(ENOPXHXETPQXH N. TKAAKQTAYX)

LUDWIG VAN BEETHOVEN

KONTZEPTO I'TA ITIANO, ap. 3, épyo 37 o€ vto ehdocova

Aaheyupo

ILDEBRANDO PIZZETTI

KONTZEPTO TOY KAAOKAIPIOY
2e A’ extédeon omo v K.O.0. ato Bepoldivo




DIMITRI MITROPOULOS

Ein grofser Dirigent und ein bedeutender
Komponist

Dimitri Mitropoulos (1896-1960), gehort zu der sehr kleinen
Kategorie jener Kunstler, deren Ruhm nichts einer geschick-
ten Projektion und Reklame schuldet. Er erreichte den Ze-
nith seiner beruflichen Entwicklung, wurde Intendant und
Generalmusikdirektor eines der groBten Orchester der Welt,
der New Yorker Philharmoniker, ohne dass er irgendwelche
fur seine kunstlerische Integritdt unangebrachte Mittel be-
nutzt hatte. Er hielt nichts von der Rolle eines Stars, vermied
den Offentlichkeitsrummel, lebte asketisch und widmete
sich ganz dem Dienst seiner Kunst. Mitropoulos wurde vor
allem als Dirigent bekannt, was zu erwarten war, da er sich
von sich aus im Laufe der Jahre von jeder anderen Beschéf-
tigung abwandte, um sich ausschlieBlich dem Dirigieren zu
widmen. Doch was er als Komponist darbot, darf und kann
nicht unbeachtet bleiben, da die Kenntnis und die Wrdi-
gung seiner Leistungen in diesem Bereich erst das véllige
AusmaB seiner kunstlerischen GréBe darlegen.

Der Dirigent

Obwohl Zahlen nicht als das absoluteste MaB kunstlerischer
und geistiger Errungenschaften gelten kénnen, halten wir
es fur sinnvoll, einige statistische Informationen anzuftihren,
welche der Wirdigung der Leistungen des griechischen Or-
chesterleiters dienlich sein kbnnen. Wéhrend seines 35jah-
rigen Dienstes als Dirigent ist Mitropoulos mehr als zweiein-
halbtausend Mal aufs Podium gestiegen; er hat 1900 Sym-
phoniekonzerte und Uber 300 Opernvorstellungen dirigiert
und 21 Tourneen mit dem Symphonieorchester von Minnea-

DIMITRI MITROPOULOS (1896-1960):
ZUM 50. TODESJAHR

polis, den New Yorker Philharmonikern und der Metropoli-
tan Oper in hunderten von Stddten Amerikas und Europas
unternommen. Als Leiter des griechischen Orchesters von
1924 bis 1938 hat er 123 Werke seiner Landsleute zum er-
sten Mal in Griechenland aufgefihrt (viele davon zweifellos
sogar als Weltpremiere), wahrend sich die Welturauffihrun-
gen mit dem Symphonieorchester von Minneapolis (1938-
1949) und den New Yorker Philharmonikern (1949-1960)
unter seinem Taktstock auf 80 belaufen, eine, selbst heute
noch erstaunliche Zahl; viele dieser Werke waren von ihm
~gegen Honorar® in Auftrag gegeben worden.

In einer Zeit, in der die zeitgendssische Musik beim Publi-
kum noch keinen festen Platz in den Konzertprogrammen
hatte und lediglich in den sogenannten ,Ghetto-Konzerten*
gespielt wurde, das heisst in Konzerten fur wenige Einge-
weihte, hat Mitropoulos seine Programme mit dem Ziel
gestaltet, so viele Zuhdrer wie méglich fur jene Musik zu
gewinnen, die — den Zeiten und Orten gemaB — noch nicht
Gemeingut von Vielen geworden war. Er hat auBerdem fast
schon verlorengegangene Werke vor dem Vergessen be-
wabhrt, mit seinen Interpretationen Experten Uberzeugt, ihre
Ansichten zu bestimmten Komponisten zu revidieren, ihre
Aufmerksamkeit auf Werke gerichtet, die unbegriindet als
zweitklassig eingestuft waren, und neue interpretatorische
Ansatze vorgeschlagen, die bis damals noch unbekannte
Perspektiven eréffneten zu einer neuen Denkweise in Inter-
pretationsfragen.

In den Jahren von Mitropoulos™ Tatigkeit hatte Mahler noch
nicht die allgemeine Anerkennung als Symphoniker erlangt.
Viele Kritiker sagten unverblimt, dass sie gegen seine Musik
allergisch seien, Toskanini schimpfte Uber sie und in Wien
zeigten die Philharmoniker und Karajan eine zurtickhalten-
de bis feindliche Haltung ihr gegenuber. Im Gegensatz dazu
hat Mitropoulos einen missionarischen Kampf gefihrt, sie



als festen Bestandteil ins Repertoire aufzunehmen. Es ist
kein Zufall, dass das neuerliche Interesse flr Mahlers Mu-
sik, das als ,Mahler Restauration” bezeichnet wurde, gegen
Ende der 50er Jahre von Amerika aus begann, und zwei-
felsohne war der erste Furbeworter dieser Restauration der
griechische Dirigent.

Der Komponist

Heutzutage jedoch ist vielleicht der interessanteste (und
unbekannte) Bereich seiner klnstlerischen Hinterlassen-
schaft das kompositorische Werk. Die Problematik und Er-
forschung der Frage, weshalb Mitropoulos aufgehért hat zu
komponieren, ist noch nicht zu einer endgultigen Antwort
gelangt. Tatsache ist jedenfalls, dass er nach der Musik zu
Euripides” Tragddie Hippolytos (1937) nie wieder kompo-
niert hat. Dies muss in einem gewissen Zusammenhang
stehen mit der negativen und abweisenden Haltung des
Athener Publikums sowie der Kritiker dem Kunstler gegen-
Uber. Als er 1927 seine Werke Passacaglia fur Klavier (1924),
10 Inventionen fur Singstimme und Klavier (1926) und die
Ostinata fur Violine und Klavier (1927) auffuihrte, hat das Pu-
blikum auf diese neuen Kompositionen mit Schweigen rea-
giert und die meisten haben vor dem Ende des Konzerts
den Saal verlassen. In der Kritik wurde festgestellt, dass es
ihr unmadglich sei, ihm zu folgen, man sprach sogar von ei-
ner ,asthetischen Psychopathie in der Kunst, welche den
Komponisten verfuhrt und mitgerissen habe“.

Die zur Zeit Mitropoulos”™ konstituierten Komponisten - ein
allgemein zersetzender Zustand des normalen Musikle-
bens in Griechenland - weigerten sich standhaft, dem aus-

fuhrenden Interpreten, der bereits weltweit Anerkennung
gewonnen hatte, das Recht zuzusprechen, sich auch als
schaffender Komponist zu bewahren. Mitropoulos war nicht
so sehr enttauscht vom Publikum noch von den Kritikern,
die, ungenligend ausgerustet, Schwierigkeiten hatten, sei-
ne fortschrittliche Musiksprache zu verstehen; die gleiche
Schwierigkeit hatte er ja selbst als Interpret von Werken der
,zeitgendssischen Musik®, die er in seinen Konzerten vor-
trug. Verbittert war er jedoch Uber seine Komponistenkolle-
gen, vor allem jenen, die ,beruflich” Kritik austibten als Mittel
zu gesellschaftlichem Aufstieg und kunstlerischer Vorherr-
schaft; Komponistenkollegen, die, zunftmaBig zusammen-
geschlossen, ihn mit unaussprechlicher Harte und noch viel
mehr Bosheit und Hinterhaltigkeit verletzt haben.

Im ,Vorwort“ des Briefwechsels des Maestro mit seiner
Freundin Katie Katsoyanni schreibt Jorgos Seferis: ,Wir
haben in der Tat eine solche Grausamkeit, wobei wir, man
kénnte sagen, all unsere Kraft dafur aufbringen, sie auf Stad-
te, auf Berge, Felsen oder sogar auf Menschen auszutiben.
Wenn man es richtig bedenkt, so blieb auch Mitropoulos®
Leben von solchen Praktiken nicht verschont®. Allgegenwar-
tig, versuchen die Kunstphariséer inre Grausamkeit selbst
noch seiner posthumen ,Gegenwart aufzupragen, indem
sie sein Andenken anschwarzen und die Bedeutung seines
kompositorischen Werkes mindern.

Klein ist die Anzahl von Mitropoulos®™ Kompositionen, je-
doch ganz und gar nicht gering ihre Bedeutung, und dies,
weil sie chronologisch in die kritischste Periode der weltwei-
ten Entwicklung der Musik gehdren, in die Periode, welche
gekennzeichnet ist von revolutionaren Tendenzen der ersten
Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts. Als empfindsamer und



forschender Geist, hat er in seinen Werken das wagnerische
Tristanidiom und die impressionistische Sprache Debussys
verwoben, um dann zur Atonalitat und sogar zum Zwoélfton-
system Schoénbergs fortzuschreiten. Dabei handelt es sich
jedoch weder um Nachahmung noch um epigonenhafte Mu-
sik, sondern um eine vollkommen persénliche und schop-
ferische Verbindung traditioneller mit zeitgendssischen Mit-
teln. Sein Werk ist nicht das Ergebnis einer Verleugnung,
noch eines Kompromisses, sondern einer Entscheidung frei
von Vorurteilen, einer Verséhnung, die auf eine Erneuerung
des Alten sowie eine Bereicherung des Neuen abzielt. Die
Komposition der Ostinata fur Violine und Klavier bedeutet
eine individuelle schopferische Anwendung der Prinzipien
der neuen - in bezug auf die Enstehungszeit des Werkes —
Zwoélftonmethode Schénbergs, welche [als Methode] Uber
viele Jahrzehnte hinweg weltweit das Komponieren beein-
flussen sollte. Mitropoulos gehort zu den — auf internationa-
ler Ebene — ersten Komponisten, die den entscheidenden
Schritt gegangen sind, wahrend enge Freunde und Mitar-
beiter des Erfinders der Methode sich weigerten, ihr zu fol-
gen, und als dessen Schuler Alban Berg und Anton Webern
nur zégernd vorangingen in der Anerkennung der Methode
ihres Lehrers.

In spateren Werken kehrt Mitropoulos zum Dur-Moll-System
zurlick, was bedeutet, dass der Komponist nicht das Pionier-
hafte und das Neue als Selbstziel, sondern, von Fall zu Fall,
das Ausschopfen aller Errungenschaften der Musikkunst
anstrebte — eine Haltung, welche diejenige heutiger Kompo-
nisten ankundigt, die diese allerdings gezwungenermafBen
annahmen, nachdem sie in eine Sackgasse ihres extremen
Experimentierens geraten waren. Mit anderen Worten, Mit-
ropoulos” kompositorisches Werk ist ein im urspriinglichen
Sinn des Wortes komponiertes Werk, in dem ,Tradition®
und Avantgarde zusammengefligt werden und gemeinsam
existieren.

In seiner Orchesterkomposition Concerto Grosso (1928)
verdichtet und rekapituliert er musikalische Entwicklungen
vieler Jahrhunderte, ausgehend von der Barockzeit bis ins
erste Drittel des 20. Jahrhunderts; Vorbote einer Epoche,
in der die Volksmusik nicht mehr zur Schépfung nationaler
Musik dient, aber auch nicht als folkloristisches Element, als

Merkmal eines europdaischen Exotismus um einer kosmo-
politischen Musiksprache willen abgewiesen wird, sondern
sie bereichert mit den ursprunglichen Kraften der Muse des
Volkes die zeitgendssischen (d.h. heutigen) Ausdrucks-
maoglichkeiten einer globalen Musiksprache. Das Element
der volkstiimlichen Musik wird aufgewertet, indem ihr ,her-
kémmlicher® dekorativer Charakter abgelehnt wird, sie aber
eine neue funktionelle Rolle im kompositorischen ,,System*
der Kunstmusik tbernimmt. Dieser Vorgang zeichnet ei-
nen unterschiedlichen Weg vor zu einer Demokratisierung
der Musik, einer Demokratisierung durch die gleichwertige
Anerkennung von Elementen, die aus einer ,niedrigeren
Schicht“ stammen, einer Demokratisierung aus dem Inneren
dieser Musik heraus, und nicht nur aus der Art und Weise
ihrer Verbreitung. Und in diesem Sinn hélt Mitropoulos mit
Bela Bartok Schritt. Da er durch die Symplegaden-Felsen
der Neuromantik und der Dodekaphonik hindurchkommt,
erscheint der verkannte griechische Komponist mit seinen
Werken der zweiten Kompositionsperiode nicht so sehr als
Bahnbrecher in seiner Zeit, sondern vielmehr als Vorankin-
diger einer ziemlich spateren Epoche, die bis in unsere Tage
reicht, so dass er auch heute noch sehr modern wirkt.

Der Komponist Mitropoulos hat jedenfalls noch nicht sein
letztes Wort gesprochen!

Die Tatsache, dass das Staatliche Orchester Thessalonikis
und sein Generalmusikdirektor Myron Michailidis als erste
unserer Einladung nachkamen und an den Veranstaltun-
gen zur Ehrung und Erinnerung anlésslich der Vollendung
von 50 Jahren nach dem Tod des groBen griechischen Di-
rigenten und Komponisten teilnahmen, indem sie sein far
Klavier komponiertes Werk Kretisches Fest in der Orche-
strierung von Nikos Skalkottas zur Auffihrung bringen, be-
deutet eine sonore bahnbrechende Botschaft, lbertroffen
noch davon, dass das Staatliche Orchester Thessalonikis
unter Michailidis im Februar 2010 im unerséttlichen Athen
die Fuge aus den Etudes op. 52/5 von Camille Saint-Saéns
in Mitropoulos” Orchesterbearbeitung als Welturauffiih-
rung aufgefuhrt hat.

Apostolos Kostios

(Ubertragung ins Deutsche: E. Voigtmann)



DIMITRI MITROPOULOS (1896-1960)

KRETISCHES FEST
(ORCHESTRIERT VON NIKOS SKALKOTTAS)

Gedenkfeiern zum 50. Todesjahr des Kinstlers sind in der Tat eine gute Gelegenheit,
sich daran zu erinnern, dass der charismatische Dirigent Dimitris Mitropoulos auch ein
bedeutender Komponist war. Die Zahl der Werke, die er hinterlassen hat, belauft sich nur
auf circa 40, doch dies begriindet sich daraus, dass Mitropoulos sich ab einem bestimmten
Zeitpunkt ausschlieBlich dem Dirigieren gewidmet hat. Dies verdeutlicht aber auch, dass
das Komponieren nicht einfach eine “Nebenbeschaftigung * fir den Dirigenten war, sondern
weil die Ernsthaftigkeit, mit der er seine Arbeit betrachtete, ihm nicht die entsprechende Zeit
lieB, beides zusammen auszuliben.

Wahrend der neun Studienjahre am Athener Konservatorium (1910-1919) komponiert
Mitropoulos bereits etliche Werke, einen Hbhepunkt erreichend mit dem Orchesterwerk
Taphi (Beerdigung), das er noch als Student mit dem Symphonischen Orchester des
Konservatoriums am 29. April 1915, selbst am Dirigentenpult stehend, auffihrte. 1920 geht
er mit einem Stipendium des Konservatoriums nach Brissel, um seine Kompositionsstudien
zu vervollkommnen. Doch wird Mitropoulos nicht Student des Konservatoriums, sondern nimmt Privatstunden bei Paul Gilson
(Komposition) und Alphonse Desmet (Orgelspiel). Nach einem Jahr verlasst er Brissel und geht nach Berlin.

Der dreijahrige Aufenthalt (1921-1924) in Berlin hatte tiefergehenden Einfluss auf seine weitere Entwicklung. Die Begegnung mit
F. Busoni hat ihn nachhaltig beeindruckt und eine Phase der Revision in bezug auf seine Kompositionen ausgelost, wahrend die
Assistenz bei Erich Kleiber an der Berliner Oper ihm weitere Erfahrungen bringt, die er spater ausschopfen wird. In dieser Periode
komponiert Mitropoulos gar nicht, aber er studiert und “belauscht” die neueren Tendenzen von Schénbergs Berliner Schule. Und
ohne direkt Schuler Schénbergs zu sein, ist er der erste griechische Komponist, der dann in reifer Weise, noch vor Nikos Skalkottas,
die Atonalitat und vor allem die Zwdlftontechnik anwendet. Der Umbruch in seiner Musiksprache wird von Passacaglia, Intermezzo
und Fuge fur Klavier (1924) eingeleitet und erreicht ihren H6hepunkt im Concerto grosso fir Orchester (1928). Die fortschrittliche
Musiksprache dieser Werke, die Mitropoulos in Athen aufflihrte, hat das griechische Publikum freilich véllig vor den Kopf gestoBen.
Die negative Kritik war vermutlich einer der Griinde, weshalb Mitropoulos aufhérte zu komponieren, was wirklich bedauerlich ist, denn
bereits diese wenigen Werke, unter denen sich eine Oper (Schwester Beatrice), Orchesterwerke, Kammermusik, Werke fur Klavier,
fur Singstimme und andere befinden, sind dermaBen bedeutend, dass sie ihren Schopfer unter die groBen Komponisten weltweit
einreihen.

Das Kretische Fest gehort noch in die erste Kompositionsphase Mitropoulos “. Es wurde im Mai 1919 flr Klavier geschrieben, inspiriert
von dem Lied ,Ich koche keine Bohnen mehr*, welches der Komponist wohl wahrend der Mobilmachung (1917-1920) von kretischen
Lyraspielern gehért haben muss, als er zusammen mit ihnen beim Militér diente. Vollendet am 30. Juni 1919, hat er das Kretische
Fest im darauffolgenden Monat bei seiner Klavierdiplomprifung selbst uraufgefuhrt. Er hat das Sttick ,seiner Exzellenz, dem Herrn
Minister Venizelos“ gewidmet.

1922 oder 1923 ist wahrscheinlich die Orchesterbearbeitung anzusetzen, die sein Landsmann Nikos Skalkottas machte. Diese
Bearbeitung ist ein Beispiel des reifsten Niveaus, das Skalkottas in jener Zeit geschrieben hat. Mitropoulos hat das Werk in dieser
Fassung zum ersten Mal in Athen am 11. Mai 1928 aufgeflhrt, mit dem Symphonischen Orchester des Athener
Konservatoriums.

Die ursprungliche Fassung zeigt ein dusserst virtuoses Klavierstuck, bei dem das zitierte Volkslied nicht in Bezug
zur griechischen Nationalschule zu sehen ist. Vielmehr dient es als Ausgangspunkt fir freie Weiterentwicklung
im Rahmen einer noch romantischen, aber doch ziemlich erweiterten Harmonik. Diese Merkmale werden in der
Orchesterbearbeitung von Skalkottas deutlicher, wenn auch die Melodie ab und zu hervortritt. Die von der Meldodie
abgeleiteten Motive werden durch eine flieBende Harmonieentwicklung vorangetrieben und weiterentwickelt,
wobei der Eindruck eines Herumkreisens erweckt wird, wie das Bild eines wirbelnden Festtanzes.

Evelin Voigtmann



LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
KLAVIERKONZERT NR. 3 in c-moll, Opus 37

Entstehungszeit

Chronologisch gehért das 3. Klavierkonzert in eine Ubergangsphase der kompositorischen
Entwicklung Beethovens. Wie aus dem Autograph hervorgeht, hat Beethoven es 1800 vollen-
det, wobei sich erste Spuren in einem Skizzenbuch von 1797 finden. Da er es allerdings erst
1803 aufgefuhrt hat, wobei der Klavierpart selbst da noch nicht vollkommen ausgeschrieben
war, ist anzunehmen, dass er in der Zwischenzeit noch gewisse Verbesserungen vornahm.
Um 1800 hatte Beethoven u.a. auch die 1. Symphonie und die Streichquartette von opus 18
vollendet.

Es gehdrt zugleich auch in jene Zeit, in welcher Beethovens Gehdrprobleme begannen, wie
aus seinem Brief vom 29. Juni 1801 an seinen Jugendfreund Franz G. Wegeler hervorgeht:
~hur meine Ohren, die sausen und brausen Tag und Nacht fort. Ich kann sagen, ich bringe
mein Leben elend zu; seit zwei Jahren fast meide ich alle Gesellschaften, weil’s mir nun nicht
maglich ist, den Leuten zu sagen: ich bin taub. Hétte ich irgendein anderes Fach, so ging’s
noch eher; aber in meinem Fach ist das ein schrecklicher Zustand ...!” Wie allseits bekannt, haben sich diese seine Probleme in den
folgenden Jahren verschlechtert, wobei Beethoven seinen psychologischen Tiefpunkt 1802 (Heiligenstatter Testament) erreichte.
Hierin ist vielleicht ein Zusammenhang mit der Grundtonart c-moll zu sehen, ohne dass dies jedoch im 3. Klavierkonzert Gberbew-
ertet werden sollte, denn diese Tonart tritt in Beethovens Gesamtschaffen ofter auf, wobei sie inre hdchste Ausdruckskraft sicher
in der 5. Symphonie (UA 1808) erreichte. Beispielshalber seien einige der Werke in gleicher Tonart angefihrt: Kantate zum Tod des
Kaisers Joseph Il., WoO 87 (1791)/ Klaviertrio op. 1 Nr. 3 (1793) / Klaviersonate op. 10 Nr. 1 (1795-8) / Klaviersonate “Pathétique” op.
13 (1798) / Streichquartett op. 18 Nr. 4 (1800) / 2. Satz der 3. Symphonie (1803) / Coriolan-Ouverture op. 62 (1807) ... Klaviersonate
op. 111 (1822). Der schwere und dunkle Charakter von c-moll kommt im 3. Klavierkonzert eigentlich nur im ersten Satz bei den
Einsatzen des Hauptthemas zum Vorschein.

Zur Form

Im Vergleich zu seinen beiden vorhergehenden Konzerten, ist im dritten “der Styl und Charakter weit ernster und grossartiger”, wie
schon Beethovens Schiler Czerny bemerkte. Auch hier arbeitet der Komponist mit der klassischen dreisatzigen Konzertform, sich in
manchem an Mozart’sche Vorbilder anlehnend, wobei aber auch gewisse Neuerungen in der Behandlung der Konzertform auffallen.
So die sehr ausgedehnte Orchesterexposition, in der das gesamte thematische Material vorgestellt wird. Drei Tonleiterlaufe des
Solisten eréffnen sodann die Wiederholung der Exposition, in der das Klavier in variierter Form das thematische Material vortragt,
mehr oder weniger vom Orchester unterstutzt.

Obwohl die drei Grundabschnitte der klassischen Sonatenhauptsatzform klar erkennbar sind, weist der erste Satz im Grunde eine
fortlaufende Variierungstechnik auf, so dass das thematische Material in seinen Wiederholungen immer etwas anders klingt. Grund-
legend bleibt jedoch die Dreiklangsstruktur des ersten Themas sowie sein rhythmisch betonter Abschluss, welcher motivisch an
funktional wichtigen Stellen verstéarkt zum Einsatz kommt. Darlberhinaus spielt die Durparallele in der Exposition eine wichtige
Rolle, da auf ihr, unerwartet, der Themenkopf des Hauptthemas erklingt und, erwartungsgemas, auch das zweite Thema. Die ent-
sprechenden Stellen in der Reprise stehen in C-Dur, was dem Satz insgesamt einen doch eher freundlichen Ausdruck verleiht.

Beethovens Kadenz fuhrt, abgesehen vom virtuosen Spiel, zu einer Auflésung des ersten Themas, bringt nach dem zweiten Thema
ein neues, energiegeladenes, nach dem das erste erfolglos wieder FuB zu fassen versucht. So hat in der Coda nur das charakteri-
stische Schlussmotiv des ersten Themas das letzte Wort.

Den Holzbldsern kommt in diesem Konzert ebenfalls eine wichtige Rolle zu. Das zweite Thema des ersten Satzes wird von Klarinette
und Streichern eingefihrt, und in der Durchfuhrung treten die Holzblaser (FI, Ob, Fg) miteinander dialogisierend in den Vorder-
grund.



Auch im zweiten Satz entspinnt sich im Mittelteil, interessanterweise in G-Dur, ein Dialog zwischen Fléte und Fagott, quasi improvi-
sierend vom Solisten begleitet. Auch sonst ist gerade der zweite Satz des Konzerts sehr ungewoéhnlich. Abgesehen von der Tonart,
ein fur c-moll weit entferntes E-Dur, betritt Beethoven mit diesem Largo, wie C. Floros ausfuhrt, ,den Boden der Romantik. Wie eine
instrumentale Arie oder wie ein Notturno scheinen die Ketten der ausgeschriebenen Verzierungen in mancher Hinsicht die Nocturne
von Chopin vorwegzunehmen. Symptomatisch fiir den intimen Charakter des Satzes ist die Reduzierung des Orchesters ...Beetho-
ven begntigt sich mit je zwei Flbten, Fagotten und Hérnern, und die Streicher haben stets mit Démpfer zu spielen.” Zu Beginn wird
die getragene Melodie zuerst vom Klavier vorgetragen, das sie im weiteren verziert, ohne dass jedoch das virtuose Element zum
Hauptzweck des Satzes entgleitet, das gleiche gilt auch fur die kurze Kadenz gegen Ende des Satzes, die vollig organisch in das
Ganze eingebettet ist.

Mit einer enharmonischen Umdeutung von gis zu as, verbunden mit einer absteigenden verminderten Septime als Kopfmotiv kehrt
Beethoven zu Beginn des dritten Satzes zur Grundtonart zurtick. Es handelt sich um ein Rondo, bei dem in den Refrainabschnitten,
harmonisch zum Teil zwischen Dur und moll schwankend, das Hauptthema vorgetragen wird, wahrend die Episoden als Seitensatze
betrachtet werden kénnen. Hier treten wieder die Holzblaser, insbesondere die Klarinette hervor. Der langste Refrainteil beginnt mit
einem Fugato des Hauptthemas und hat eigentlich Durchfuhrungscharakter. Darin kommt es kurz zu einer harmonischen Umkehrung
des Satzanfangs (as — gis), also zu einer (Schein-)Ruckkehr von c-moll nach E-Dur. Wie eine Reprise erscheint der nachste Refrain
in der Grundtonart, wahrend die folgende Episode, eine Wiederholung der ersten Episode, statt in der Durparallele nun in C-Dur den
Repriseneindruck verstéarkt. Ein ausgedehnter Abschnitt auf der Dominante steigert die Erwartung auf eine Kadenz, welche, allerdings
relativ kurz, auch eintritt. Danach steigert sich der dritte Satz in eine Presto-Coda, in der ein neues Thema, im Grunde eine Verkurzung
des Rondothemas, zu einem schwungvollen Abschluss in C-Dur fuhrt.

Auffiihrungen und Rezeption

Als Beethoven ab 1803 im Theater an der Wien wohnte, nachdem dessen Direktor ihn zur Komposition einer Oper verpflichtet hatte,
kam es auch zu einer freundschaftlichen Beziehung mit dem Kapellmeister des Theaters, Ignaz von Seyfried. Dieser schreibt spater
in seinen Erinnerungen Uber die Auffihrung des Konzerts in c-moll, die am 5. April 1803 zum ersten Mal stattfand: “beym Vortrage
seiner Concert-Sétze lud er mich ein, ihm umzuwenden; aber — hilf Himmel! — das war leichter gesagt, als gethan ... Er ergétzte sich
an meiner Verwunderung, als ich in der aufliegenden Stimme ... ausser dem Schliissel, der Vorzeichnung und verschiedenen tiber
das Blatt hinlaufenden Kreuz- und Querstrichen wenig mehr als Nichts zu gewahren im Stande war. ... Wahrend der Production jedoch
konnte der damals noch so lebenslustige, fiir jeden harmlosen Scherz ... immerdar gestimmte Meister sich die Lust nicht versagen,
mich recht in die Enge zu treiben und das verabredete Signal so lange als méglich ... hinauszuschieben.”

Die Kritik zur ErstauffiUhrung des Konzerts war nicht besonders positiv: “Weniger gelungen war das folgende Konzert aus C moll, das
auch Hr. v. B., der sonst als ein vorziiglicher Klavierspieler bekannt ist, nicht zur vollen Zufriedenheit des Publikums vortrug.” (Zeitung
fur die elegante Welt Il 1803). Anscheinend hat erst die zweite AuffiUhrung dem Werk zum Durchbruch verholfen, die im Juli 1804 im
Wiener Augarten stattfand. Beethoven dirigierte und Solist war sein damaliger Schuler Ferdinand Ries, worautfhin in der Allgemeinen
Musikalischen Zeitung (VI, 1804) geschrieben wird “... Dies Konzert gehért ohnstreitig unter Beethovens schénste Kompositionen. Es
wurde meisterhaft ausgefiihrt....” Auch in spateren Besprechungen des Konzerts wird es zumeist sehr positiv beschrieben, wie zum
Beispiel 1805: “Es ist meisterlich instrumentiert und hat viele glénzende Parthieen. Doch streift das Andante aus E dur manchmal ans
Grelle.”

1804 wurden die Einzelstimmen im Originaldruck zum ersten Mal herausgegeben, was die Opuszahl 37 erklart [die Gesamtpartitur
erschien erst nach dem Tod des Komponisten]. Dabei widmete Beethoven sein 3. Klavierkonzert dem Prinzen Louis Ferdinand von
PreuBen (1772-1806), moglicherweise weil er von dessen Faszination Uber die Eroica erfahren hatte. Auch kannte ihn Beethoven von
friher, da er ihn bereits in den 90er Jahren als Pianisten gehért und sich spéater auch anerkennend Uber einige seiner Kompositionen
geauBert hatte.

Aus der Presse jener Jahre erhalten wir etliche Informationen bezliglich weiterer Auffihrungen und Rezensionen dieses Konzerts.
Demnach wurde das 3. Konzert u.a. in Leipzig, 1804, 1805 und 1806 von Elisabeth C. Muller, sowie in Frankfurt im Marz 1805 von
der ,Liebhaberin“ Demoiselle Geyer vorgetragen. Auch spéter wird das Konzert, das wohl durch Beethovens 4. und 5. Klavierkonzert
etwas verdrangt worden war, wieder haufiger ins Repertoire der Pianisten aufgenommen, so z. Bsp. von Clara Schumann, die es am
3. 11. 1868 ,zum ersten mal ... in Bremen spielte, mit wahrem Entzlicken. Ich hatte mir eine Cadenz dazu gemacht, die, wie ich glaube,
nicht schlecht ist.“ Seither gehort es bis heute zum Standardrepertoire aller namhaften Pianisten.

Evelin Voigtmann



ILDEBRANDO PIZZETTI (1880-1968)
CONCERTO DELL’ ESTATE

Im April 1968, zwei Monate nachdem Pizzetti gestorben war, hat der britische
Musikwissenschaftler John Waterhouse, der Experte fir die italienische Musik des 20.
Jahrhunderts, geschrieben, dass ,seine friihen Errungenschaften ihn neben Casella und
Malipiero als einen der herausragendsten italienischen Komponisten seiner Generation
stellen. Seine Werke zeichnen sich durch differenzierten noblen Ausdruck aus, der das
notwendige Gegenmittel enthielt gegen die Zerklliftung eines grossen Teils der italienischen
Musik der Jahrhundertwende.

Far den Leser, der sich nicht in die Problematik der italienischen Musik des 20. Jahrhunderts
vertieft hat, ergibt sich aus der zugespitzten Formulierung des letzten Satzes von
Waterhouse eine logische Frage: welches Merkmal der italienischen Musik um 1900 war
derart unzutraglich, dass dringend ein Gegenmittel erforderlich war?

Die Antwort heisst Verismus mit all seinen Ubertreibungen in der italienischen Oper, welcher
von vielen jungen Komponisten und Musikkritikern als ,,Gift“ fir das Wohl der Operntradition
der Nation angesehen wurde. Zusammen mit Pizzetti (1880-1968) wurden zur sogenannten ,80er Generation“ auch Gian Francesco
Malipiero (1882-1973) und Alfredo Casella (1883-1947) gezahlt, in der entsprechenden Literatur oft erganzt mit Ottorino Respighi
(1879-1936), damit die Forderungen der Kritik fir eine gezielte Reaktion gegen die Ideale des Verismus legitimiert wirden, wobei
sie sich auf vollig andersartige Prinzipien der Musikkritik berufen.

Pizzetti war der einzige unter seinen Kollegen, der systematisch nach einer neuen Art der Verbindung von Wort und Musik strebte,
wobei er viele Opernpléane im Laufe seines Lebens in Angriff nahm. Schon frih interessierte sich Pizzetti fur das Theater und
bereits in jugendlichem Alter konnte er auf eine Karriere als Theaterschriftsteller blicken. Obwohl die Musik ihn letztendlich ganz
fur sich gewann, blieb der Komponist seiner Liebe zum Drama treu und konnte spéater eine erflllte Karriere als Komponist von
Buhnenmusik genieBen.

Auf Anregung von Giovanni Tebaldini, des fortschrittlichen Musikwissenschaftlers und Leiters des Konservatoriums von Parma, wo
Pizzetti Ende der 1890er Jahre studierte, hat er sich mit der italienischen Musiktradition der Renaissance und des Barock vertraut
gemacht. Seine Nachforschungen haben sich positiv auf seine Musikerpersénlichkeit ausgewirkt, welche erganzt wurde durch ein
jugendliches Interesse an neuzeitlichen Musikschdpfungen. Erwahnenswert ist ein umfassender Aufsatz Uber die Oper Ariane et
Barbe-Bleu von Paul Dukas, welcher sein lebhaftes Interesse an zeitgendssischen Opern bezeugt.

Die Begegnung mit der bedeutendsten — wenn auch inzwischen umstrittenen — literarischen Personlichkeit des Landes, Gabriele D
Annunzio, erwies sich als einschneidend fur den jungen ,lidebrando von Parma® (Pseudonym, das D™ Annunzio sich ausgedacht
hatte, offensichtlich mit nationalistischer Hintergriindigkeit). Inre Zusammenarbeit war fruchtbar und fuhrte zu einer Reihe von
Projekten, die die Aufmerksamkeit von Publikum und Kritikern erregten.

Fur den Komponisten Pizzetti blieb die fruchtbare Verbindung von Sprache und Musik eine Lebensaufgabe. Nie hérte er auf,
»seinen Glauben zu bestatigen, dass die hochste, bedeutendste und edelste Form des musikalischen Ausdrucks die dramatische,
genau gesagt die szenische Musik sei.“ Diese grundlegende Feststellung in seinem Artikel ,Musik und Drama“ (Oktober 1931)
fiihrte zu der absoluten Uberzeugung, dass ,kiinstlerischer Ausdruck, egal in welcher Kunst, wertlos sei, wenn er nicht die Vorziige
eines Dramas habe oder wenn er nicht die Folgen und Wirkungen eines Dramas wiederspiegele.*

In den letzten Absatz seines Artikels schliet Pizzetti seine Musikphilosophie mit ein: ,Die dramatische Musik muss das Leben in
Aktion ausdricken — Konflikte der Materie und des Geistes, der Instinkte und der Ziele, der Eigenliebe sowie der ethischen Pilicht;
und die lyrische Musik soll die Uberschreitung, die Uberwindung dieser Konflikte wiedergeben. Es gibt keine andere Musik ausser
diesen beiden Gattungen, nicht einmal ausserhalb der szenischen Musik. . . . . Die symphonische Musik unterliegt denselben
Gesetzen, auch wenn sie textlos ist; sie muss dramatisches Leben haben, um als Musik bezeichnet zu werden, das heisst sie
muss einen Inhalt haben, der aus dem Konflikt geboren ist, damit sie nicht zu einer einfachen Fingerakrobatik mit Ténen und
Gerauschen entartet.”



1928 vollendet und seiner zweiten Frau gewidmet, ist das Concerto Dell* Estate (Konzert des Sommers) im Grunde
ein konzertantes Werk flr groBes Orchester, in welchem bestimmte Instrumente als ,,primus inter pares“ hervorgehoben
werden vor allem auf Grund ihrer eigentimlichen Klangfarbe und weniger um der Virtuositat willen. Der Komponist hielt
dieses flUr sein bedeutendstes Werk und er bezeichnete es als seine ,Pastoralsymphonie.” Dies ist gewiss ein Verweis auf
die beriihmte Erklarung Beethovens, der im Vorwort zu seiner ,Pastorale“ anflihrte, dass sie ,,mehr Ausdruck der Geflihle
darstelle als eine Beschreibung [in Ténen]“ — mit anderen Worten: er wollte eher die unaussprechlichen Geflhle, die
die Natur hervorruft, einfangen als nur verschiedene Bilder beschreiben, bei denen die erzahlenden Einzelheiten betont
werden. Guido M. Gatti, der bedeutende Musikkritiker und persénliche Freund aber auch Biograph Pizzettis, informiert
uns daruber, dass der Komponist ein ,passionierter Naturfreund® war, und dass er in ihr starke Eindriicke fand, um seine
Gefuhle auszudricken.

Nicht dass der Musik Madglichkeiten zur Darstellung fehlten. Indem sich im ersten Satz, ,Mattutino“, ein gedachter
Vorhang hebt, finden wir uns inmitten eines sonnigen Sommermorgens, erflllt von pulsierendem Leben. Hahne krahen
eindringlich durch ein aufsteigendes Arpeggiomotiv, das in den Holzblasern hervortritt. Abgesehen vom Klavier beinhaltet
die bunte Palette des Orchesters zwei Harfen, die eine herausragende Rolle spielen und den Eindruck von Erregung und
Zuversicht erwecken.

Alles beruhigt sich im folgenden Abschnitt mit einer Reminiszenz an das schwungvolle Anfangsthema, welches von den
Streichern weich vorgetragen wird und von bestimmten Effekten aus der Ferne begleitet wird. Daraufhin erscheint es
in anderem Gewand in den Holzblasern (Fléten, Klarinetten, Oboe), erst paarweise und dann in aufeinanderfolgenden
Soli, die sehr gelungen kombiniert werden. Besonderen Eindruck macht die chromatisch abgewandelte Linie der Oboe,
schwach und weltentrickt; die fliessende Feinheit ihres samtenen Klangs weist vielleicht auf einen erotischen Tanz in einer
Fantasiewelt hin. Die Realitat wird voriibergehend von einem Schatten des Verganglichen umgeben, und Pizzetti zeigt
seine vortreffliche individuelle Orchestrationskunst.

Das erneute Auftreten des Hauptthemas kundigt den Beginn des dritten und letzten Abschnitts an, in welchem der
Komponist motivische Entwicklung und verschiedene Abwandlungen des Hauptthemas vorteilhaft einsetzt: anfangs
spielerisch und schlieBlich triumphal gelangt es zu einer klangvollen Steigerung von ztigelloser Dynamik.

Anklange an Ravel und Debussy durchziehen den zweiten Satz mit dem Titel ,Notturno®, der an eine nachtliche Idylle
erinnert. Nach einer einleitenden Kantilene der Streicher wird die elegische Melodie der Flote in einen in Pastellténen
gehaltenen Orchesterhintergrund eingebettet, durchdrungen vom gedampften Klang der Streicher. Die Hornrufe 6ffnen
eine weite symphonische Klangwelt in spatromantischem Stil (mit Beziehungen zu Brahms und Mabhler). Hier herrscht
eine Haltung der Verinnerlichung vor. Das oben erwahnte Zitat Gattis ist in diesen Zusammenhang zu stellen, ,wenn diese
Tendenz zu einer stochastischen Isolation flir Pizzetti nicht nattrlich ware [s. ,Notturno“] so wie die leidenschaftliche
Liebe zur Natur und den einfachen Dingen oder die Flucht vor der Welt und ihren wilden Massen, so kénnten wir die
Lebhaftigkeit der Eindriicke der Natur [s. ,Mattutino®], die in all seinen Werken fuhlbar ist, nicht vollkommen verstehen.*

»Gagliardaund Finale“ ist der Titel des dritten Satzes des Konzertes, genau genommen eines Beispiels fur neoklassizistische
Tendenzen. Die Gagliarda trat ursprunglich in Italien im 15. Jahrhundert auf. In seiner Version fur das 20. Jahrhundert
verwandelt Pizzetti das bereits lebhafte Vorbild der Renaissance in einen kraftvollen, athletischen Tanz — ein perfekter
Hintergund fur ein sommerliches Fest. Das charakteristische Thema von mitreissender bis epischer Haltung kehrt an
bestimmten Stellen wieder, um die Episoden der Rondoform abzugrenzen. Im Finale verflichtigt sich die Energie, dem
Eindruck einer weitlaufigen Landschaft Platz machend, wobei die Musik nach und nach verklingt. Gatti gibt auch hier den
Schlussel zum Verstandnis: ,Dieser Eindruck des weiten Horizonts, der den schénsten Seiten seiner Werke entspringt,
ist einfach nur der Ausdruck von unbandiger Freude und Unterhaltung im Bild einer sonnenerfillten Landschaft, etwas
bedeckt von violetten Schatten der Dammerung®.

George-Julius Papadopoulos



STAATLICHES ORCHESTER VON THESSALONIKI

Das Staatliche Orchester von Thessaloniki ist eines der zwei wich-
tigsten symphonischen Ensembles von Griechenland. Das Rep-
ertoire des Orchesters umfasst Musik von der Barockzeit und erst-
reckt sich bis hin zu neuen Kompositionen des 21. Jahrhunderts.

Das Orchester wurde 1959 vom Komponisten Solon Michaelidis
gegrundet und 1966 zum Staatlichen Orchester ernannt. Viele
und auch wichtige griechische Kuinstler haben das Orchester
als Generalmusikdirektoren geleitet. Erster Generalmusikdirektor
war zugleich auch der Grinder des Orchesters, nach ihm folgten
Georgios Thymis, Alkis Baltas, Karolos Trikolidis, Kosmas Gal-
ilaias, Konstantinos Patsalidis, Leonidas Kavakos und Mikis Mi-
chailidis. Zur Zeit besteht das Orchester aus ungefahr hundertz-
wanzig Musikern unter der Leitung des Generalmusikdirektors
Myron Michailidis.

Im Laufe der letzten Jahre hat sich das
Orchester ein neues, vor allem junges
Publikum erschaffen, indem es auper
seinen regelméaBigen Symphoniekon-
zerten auch ein breites Spektrum an
innovativen  kulturellen  Aktivitaten
anbietet, die, unter anderem, die Be-
gleitung von Opern, Balletaufflihrun-
gen und Stummfilmen umfassen. In
der Hoffnung, auch ein zukinftiges
Musikpublikum zu schaffen, wird das
Programm von unterhaltsamen Kon-
zerten mit Bildungscharakter fur Kind-
er, junge Leute und die ganze Familie
erganzt.

Eines der wichtigsten Ziele des Orchesters ist die Projektion des
griechischen Musikgutes durch zahlreiche Erstauffihrungen
solcher Werke in Griechenland und auch weltweit. Im gleichen
Rahmen steht die Forderung junger Kiinstler, von denen viele
heutzutage in der griechischen und internationalen Musikszene
wohl anerkannt sind. Erstmalig auch fur die griechische Musik-
szene, macht das Orchester Tonaufnahmen flir international be-
kannte Labels wie BIS und NAXOS. Unter den letzten Aufnahmen
befinden sich auch Beethoven’s Konzerte Nr. 3 und 4, mit Aldo
Ciccolini (EMI Classics) als Solist.

Unter den griechischen und ausléndischen Dirigenten und Solis-
ten, die mit dem Orchester zusammengearbeitet haben, finden
sich einige der berUhmtesten Personlichkeiten unseres Jahrhun-
derts: P. Domingo, J. Carreras, L. Pavarotti, S. Accardo, J. Ander-
son, V. Ashkenazy, P Badura-Skoda, L. Berman, P. Fournier, B. L.
Gelber, N. Gutman, J. Horenstein, A. Khatchaturian, L. Kogan, E.
Kurtz, N. Magalov, M. Maisky, Ch. Mandeal, S. Mintz, W. Nelson,

I. Pogorelich, R. Ricci, M. Rostropovich, G. Shaham, Y. Simonoy,
V. Spinakov, V. Tretjakov, Od. Dimitriadis, L. Kavakos, C. Katsaris,
Th. Kerkezos, K. Paschalis, D. Sgouros, M. Tirimo u.a.

Die Konzerte des Staatlichen Orchesters von Thessaloniki finden
im Konzertsaal von Thessaloniki statt. AuBerdem tritt es oft in sehr
vielen Stédten Nordgriechenlands auf und unternimmt auch meh-
rere Tourneen in ganz Griechenland. Jedes Jahr gibt es Auftritte
im Konzertsaal von Athen sowie bei mehreren wichtigen Festspiel-
en, sowohl in Griechenland, als auch im Ausland (Festspiele von
Athen — Herodeion, Demetria, Philippi, Internationale Festspiele
“Kypria” — Zypern, International Festival Zino Francescatti — Mar-
seille, Festspiele Ecléctic — Valencia u.a.)

Im Februar 2007 hat die Aufnahme “Impressions for saxophone
and orchestra” mit dem Solisten
Theodoros Kerkezos die Ausze-
ichnung Pizzicato “Supersonic”
fur die qualitativ beste Einspielung
erhalten, und wurde von NAXOS
far zwei “Grammy” Awards vorge-
schlagen. Im Dezember 2007,
im Rahmen des Kulturjahres von
Griechenland in China fand ein
bedeutsames Konzert in der Kon-
zerthalle der Verbotenen Stadt von
Peking statt, das dem Autor N. Ka-
zantzakis gewidmet war.

Im Juni 2008 kam die neue CD
des Staatlichen Orchesters von
Thessaloniki mit Werken von
Nikos Skalkottas, in Zusammenar-
beit mit BIS, weltweit auf den Markt, die auch Ersteinspielungen
beinhaltet. AuBerdem erschien im April 2009 die dritte CD des
Orchesters in Zusammenarbeit mit NAXOS, auf der Ersteinspie-
lungen von Werken des ltalienischen Komponisten lidebrando
Pizzetti zu horen sind. Die CD, die von griechischer Thematik
inspiriert worden war, bekam die Ehrenauszeichnung fiir eine
Tonaufnahme von besonderem griechischen Interesse, die der
Griechische Verband der Theater und Musikkritiker im Dezember
2009 verliehen hat.

Im April 2009 fand ein historisch bedeutsames Konzert im Smeta-
na-Saal der tschechischen Hauptstadt statt, wo das Requiem von
G. Verdi in Zusammenarbeit mit dem Philharmonischen Chor
Prags aufgeflihrt wurde. Im November 2009 trat das Orchester
in ltalien auf, im Theater Manzoni in Pistoia und im Theater Verdi
in Florenz.

Internetadresse: www.tsso.gr
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Thessaloniki State Symphony Orchestra
Myron Michailidis

DAY

Eine neue Plattenproduktion des .
Staatlichen Orchesters von Thessaloniki (SOT)

Seit April 2009 befindet sich die neue CD des Orchesters auf dem

Ehrentitel des

Markt, die erste (dritte CD in der Reihe der Aufnahmen des TSSO), LI
die ausschlieBlich Orchesterwerken von Ildebrando Pizzetti, einem Verbandes der
der bedeutenden italienischen Komponisten des 20. Jahrhunderts, Theater- und

gewidmet ist. Die CD wurde bei NAXOS eingespielt und enthélt u. kit or
a. auch Werke, die weltweit zum ersten Mal aufgenommen wurden. Musikkritiker,
70 Minuten romantische Musik mit ausgepragten impressionistischen Dez. 2009
Anklangen sowie besonderem Flair des Mittelmeerraums, inspiriert

von Themen aus dem antiken Griechenland, stellen die neue
Herausforderung fiir das Staatliche Orchester von Thessaloniki dar,
zugleich aber auch seine neue Errungenschaft.

KRITIKEN
..... Es ist eine herrliche Ausfiihrung, gut gespielt und atmosphérisch ... wobei die Horner selbstbewusst auftreten, und voller dynamischer Héhepunkte.”
..... der Dirigent Hr. Michailidis und das Staatliche Orchester von Thessaloniki wiirdigen in jeder Hinsicht die Musik. Die CD ist ohne Vorbehalte zu empfehlen.

e emis Wit n Prosnil e Krooumsss

David Hurwitz, www.classicstoday.com/review.asp — May 2009

... dies ist eine vielseitige farbenreiche CD mit Musik fiir Orchester, die wunderbar gespielt wird, was in groBem MaB der Disziplin und dem, vom Dirigenten

geforderten, Respekt dem musikalischen Material gegeniiber, zu verdanken ist ... Uncle Dave Lewis, www.allmusic.com/cg/amg.dil — May 2009

. ... Indem jene Stellen betont werden, jene Dynamikwechsel, deren Ausdruck von Pizzetti so dqeliebt war, haben Myron Michailidis und das Staatliche Orchester von
Thessaloniki es geschafft, zu (iberzeugen, indem sie eine musikalische Vision darlegen, die in der Lage ist zu , offenbaren” als zu blo3 zu ,.erzdhlen”, und auf den Hérer
einzuwirken, so dass er nicht nur unmittelbar miteinbezogen wird ...".

Andrea Bedetti, guide.supereva.it/musica_classica/interventi/2009/05/contro-il-verismo - 9 May 2009 (aus dem Italienischen ins Griechische (ibersetzt von Gogo Tsintiki)

.Wenn Sie dies héren, [werden Sie] dankbar sein, dass NAXOS das Staatliche Orchester von Thessaloniki unter der Leitung von Myron Michailidis fiir diese Einspielung
gewinnen konnte, zusammen mit weiteren Werken von Pizzetti, die zum ersten Mal aufgenommen wurden ... Es ist ein magischer Moment fiir NAXOS".

Robert R. Reilly, insidecatholic.com/Joomla/index.php - 28/5/2009

... Es ist jedenfalls eine angemessene Tatsache, dass ein griechisches Orchester, das Staatliche Orchester von Thessaloniki, hier vorgestellt wird, wenn man die
allgemeinere Beziehung zu Griechenland, die diese CD hat, in Betracht zieht. Da erst nur zwei weitere CDs auf dem Markt sind, ist es wahrscheinlich, dass Sie dieses
Ensemble noch nie gehért haben. Dennoch zeichnet es sich durch vorbildhafte Vollkommenheit aus, die Interpretationen unter der Leitung von Myron Michailidis sind
technisch ausgezeicgnet, sehr vielfarbig und erfiillt von Enthusiasmus fiir dieses ungewéhnliche Repertoire”.

..Die Aufnahme ist aufnahmetechnisch sehr gut und gibt im Grunde ein (iberzeugendes Bild des Orchesters in einem ,warmen* Raum wieder. Die Klangfarbe der
Instrumente ist &uBerst natiirlich...”

Bob McQuiston, (Classical Lost and Found), www.CLOFO.com, P090710 - 13/7/2009

. Sicher ist es kein Zufall, dass das Orchester in dieser Einspielung aus Griechenland kommt: das Staatliche Orchester von Thessaloniki unter der Leitung von Myron
Michailidis. Dieses ansonsten eher unbekannte Orchester, dessen vorhergehende Einspielungen von Werken von Nikos Skalkottas sehr gut aufgenommen worden
waren, ... spielt das Concerto dell “estate genauso gut im Vergleich zu der friiheren Aufnahme von Gardelli mit seinem Orchester (Orchestre de la Suisse Romande).
Und in jedem Fall gibt es den Charakter der tibrigen Werke mit atmosphdrischer Genauigkeit wieder".

J. Scott Morrison, www.amazon.com/review/R2MESFGP1SW304 - 26/5/2009

..... Das Orchester von Thessaloniki ist ein ausgezeichnetes Ensemble und sein Dirigent, Myron Michailidis, beherrscht und versteht die Partituren, und gibt ihnen
dartiberhinaus eine neue und warme Ténung ..." . . . ) Ay ]

Siebe Riedstra, www.opusklassiek.nl/cd-recensies/cd-sr/srpizzettiO1.htm - mei 2009
e Die Musiﬁer von Myron Michailidis zeigen eine bemerkenswerte Arbeit, ohne groBen Eklat, mit einer in allem wirklich beispielhaften Sorgfalt fiir die Nuancen und
Ausgewogenheit.”
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CYPRIEN KATSARIS

., Ein grosser Individualist mit spriihenden Fingern... Er hat ein stark
ausgeprdgtes musikalisches Profil, welches ihn in eine Kategorie
einstuft, die weit iiber den banalen Vertretern der internationalen Schule
der modernen Pianisten liegt.

(Auszug aus dem bekannten Werk ,,Die Grossen Pianisten — von Mozart bis
heute* von Harold C. Schonberg, dem namhaften Musikkritiker der New York
Times.)

Der Pianist und Komponist Cyprien Katsaris, von franzdsisch-
zypriotischer Herkunft, ist am 5. Mai 1951 in Marseille geboren. Er
erlernt das Klavierspielen im Alter von vier Jahren bei Marie-Gabrielle
Louwerse im Kamerun, wo er seine Kindheit verbringt. Er absolviert
sein Musikstudium am Pariser Conservatoire bei Aline van Barentzen,
Monique de la Bruchollerie, René Leroy und Jean Hubeau. Er schliesst
mit einem ersten Preis fur Klavier (1969) und einem ersten Preis fur
Kammermusik (1970) ab. In der Folge gewinnt er mehrere internationale
Preise, so 1974 beim Internationalen Musikwettbewerb Cziffra in
Versailles, und 1977 bei der Internationalen Triblne Junger Interpreten-Unesco in Bratislava. 1972 ist er der einzige Preistrager aus
Westeuropa beim Musikwettbewerb Kénigin Elisabeth in Brissel. Er erhalt den Preis der Albert-Roussel-Stiftung (Paris 1970) sowie
den Preis der Alex-de-Vries-Stiftung (Antwerpen 1972).

Cyprien Katsaris gibt sein erstes Konzert am 8. Mai 1966 als ,Ritter* des Musikwettbewerbs flr junge Talente ,Le Royaume de la
Musique“ im Théatre des Champs-Elysées in Paris; er spielt die Fantasie liber ungarische Volksmelodien von Franz Liszt mit dem
Orchestre Symphonique d’lle-de-France unter der Leitung von René-Pierre Chouteau.

Seineinternationale Karriere fuhrt Cyprien Katsaris mitden bedeutendsten Orchesternzusammen wie z.B. den Berliner Philharmonikern,
der Staatskapelle Dresden, dem Gewandhausorchester Leipzig, dem SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg, dem
MDR Sinfonieorchester, dem Deutschen Sinfonie-Orchester Berlin, dem Radio-Sinfonieorchester Stuttgart, den Stuttgarter
Philharmonikern, dem Philharmonischen Staatsorchester Halle, dem ORF-Sinfonieorchester, dem Wiener Kammerorchester, dem
Cleveland Orchestra, dem Philadelphia Orchestra, dem National Symphony Orchestra Washington D.C., dem Detroit Symphony
Orch., dem Orchestre Symphonique de Montréal, dem Toronto Symphony Orch., dem Vancouver Symphony Orch., dem City of
Birmingham Symphony Orch., dem Royal Concerigebouw Amsterdam, dem Rotterdam Philharmonic Orchestra, dem Residenz
Orchestra Den Haag, dem Brabant Orchestra, den Solistes Européens Luxembourg, dem N.H.K. Symphony Orchestra (Tokyo), dem
Japan Philharmonic Orchestra, dem Korean Chamber Orchestra, dem Moskau Philharmonic Orchestra, dem Academic Symphony
Orchestra St. Petersburg, dem Helsinki Philharmonic Orchestra, der Tapiola Sinfonietta, dem Bucharest George Enescu Philharmonic
Orchestra, den Staatlichen Orchestern von Athen und Thessaloniki, der Athens Camerata, dem Milan RAlI Symphony Orchestra,
dem Orchestre de la Suisse Romande, dem Chamber Orchestra of Europe, der Oxford Philomusica, der Auckland Philharmonia,
dem Mexiko Philharmonic Orchestra, dessen Eréffnungskonzert er spielte (1978) ... unter der Leitung von Dirigenten wie Leonard
Bernstein, Mstislaw Rostropowitsch, Sir Simon Rattle, Myung Whun Chung, Christoph von Dohnanyi, Nikolaus Harnoncourt, Leopold
Hager, Sandor Végh, Dimitri Kitajenko, Vladimir Fedoseyev, Rudolf Barshai, Stanislaw Skrowaczewski, Ivan Fischer, Kent Nagano,
Antal Dorati, James Conlon, Sir Charles Mackerras, Charles Dutoit, Jukka-Pekka Saraste, Leif Segerstam, Dimitri Kitajenko, Andrei
Boreiko, Christopher Warren-Green, Zdenek Macal, Marc Soustrot, Xian Zhang, Paul Mann, Paul Polivnick, Byron Fidetzis, Alkis
Baltas, Myron Michailidis, Alexandros Myrat, Marios Papadopoulos... und Karl Manchinger. Letzterer lud Cyprien Katsaris zum Anlass
seines Abschiedskonzertes im Jahre 1986 ein, Haydns Klavierkonzert in D-dur mit dem Stuttgarter Kammerorchester zu spielen.

Seine Auftritte fihrten ihn in die bedeutendsten Konzertséale der Welt wie zum Beispiel: Philharmonie- Berlin, Musikverein- Wien,
Konzerthaus- Wien, Mozarteum- Salzburg, Carnegie Hall- New York, Herbst Theatre- San Francisco, Suntory Hall- Tokyo, Symphony
Hall- Osaka, Concertgebouw- Amsterdam, Herkulessaal- Miinchen, Philharmonie- Miinchen, Beethovenhalle- Bonn, Liederhalle-
Stuttgart, Palais des Beaux-Arts- Bruxelles, Salle Pleyel- Paris, Théatre des Champs-Elysées- Paris, Palacio de Bellas Artes- Mexico,
Konzertsaal- Athen, Konzertsaal- Thessaloniki, Conservatory Hall- Shanghai, Beijing Concert Hall, Royal Festival Hall- London, Queen
Elizabeth Hall- London, u.a.

Das ,Katsaris Piano Quintett” wurde mit grosser Begeisterung ebenso von der Presse als auch vom Publikum in Amerika, Europa
und Japan aufgenommen.



Cyprien Katsaris’ Diskographie bei Sony Classical, EMI, Deutsche Grammophon, BMG-RCA, Decca, Pavane, PIANO 21 und Teldec
(Grand Prix du Disque Frédéric Chopin, Warschau 1985; Grand Prix du Disque Franz Liszt, Budapest 1984 und 1989; British Music
Retailer’s Association’s Award 1986; Aufnahme des Jahres 1984, Deutschland, fir Liszts Bearbeitung von Beethovens 9. Symphonie)
ist beeindruckend.

Cyprien Katsaris reiht in seine Aufnahmen zahlreiche Werke von Bach bis Boulez ein, u.a. 2. Klavierkonzert von Brahms mit Eliahu
Inbal und den Londoner Philharmonikern, beide Klavierkonzerte von Mendelssohn mit Kurt Masur und dem Gewandhausorchester
Leipzig (wo Mendelssohn Musikdirektor war), und die gesamten Klavierkonzerte von Mozart, die er mit Yoon K. Lee und der Salzburger
Kammerphilharmonie live aufgenommen, und in Salzburg und Wien gespielt hat.

Er widmet sich auBerdem der Neubelebung vergessener Partituren, die durch ihn zum ersten Mal auf CD veréffentlicht wurden, wie
zum Beispiel, Beethovens eigene Klavierbearbeitung seines Balletts Die Geschdpfe des Prometheus, das Konzert im ungarischen Stil
von Liszt/Tschaikowsky mit Eugene Ormandy und dem Philadelphia Orchestra, sowie von Gustav Mahler Das Lied von der Erde in der
Originalfassung fur Klavier und Gesang, mit Brigitte Fassbaender und Thomas Moser.

1992 hat das Japanische Fernsehen NHK eine Folge von dreizehn Sendungen mit Cyprien Katsaris produziert. Diese sind Chopin
gewidmet und haben ein Recital und Katsaris’ Interpretationskurse zum Inhalt. Am 17. Oktober 1999 haben die New Yorker
Musikliebhaber das Konzert, das Cyprien Katsaris zum Gedenken an den 150. Todestag von Frédéric Chopin in der Carnegie
Hall gab, mit einer Standing Ovation begrisst. Am 27. Januar, dem 250. Geburtstag von Mozart, spielte er das Eréffnungskonzert
des Mannheimer Mozartorchesters, gegriindet und geleitet von Thomas Fey. Im Marz 2006 wurde Cyprien Katsaris eingeladen,
Meisterkurse im Hause Franz Liszt“s in Weimar zu geben; somit war er der erste Pianist, der seit dem Tode dieses Komponisten 1886
dort unterrichtete. Im August 2008 wurde er nach Peking eingeladen, wo er im Rahmen der Olympischen Spiele im National Center
for the Performing Arts zwei Konzerte geben sollte. Nach der Welturauffiihrung des China Jubilee, eines Konzerts von Cui Shiguang
fur zehn Klaviere und Orchester, improvisierte er als Huldigung an die Universalitat der Olympischen Spiele unter anderem Uber eine
Melodie aus dem antiken Griechenland und tber Melodien aus China.

Die berihmten Regisseure Claude Chabrol und Francois Reichenbach (Preistrager eines Oskars) filmten ihn wahrend
Konzertauftritten.

Cyprien Katsaris wird unter anderem in folgenden Schriftwerken erwahnt: The Great Pianists: From Mozart to the Present; The New
Grove Dictionary of Music and Musicians; Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine Enzyklopadie der Musik (MGG);
Baker’s Biographical Dictionary of Musicians; Harenberg Klaviermusikfiihrer: 600 Werke von Barock bis zur Gegenwart; David Dubal,
The Art of the Piano: Its Performers, Literature and Recordings.

Er war Mitglied der Jury der Internationalen Wettbewerbe Chopin (Warschau 1990), Liszt (Utrecht 1996), Preis Vendéme (Paris 2000),
Marguerite Long-Jacques Thibaud (Paris 2001) und Beethoven (Bonn 2005). Er hat auBerdem an folgenden Instituten Meisterklassen
geleitet: am Salzburger Mozarteum, an der Universitat von Toronto, an der Academy of Performing Arts in Hong-Kong, am Mannes
College of Music in New York City, am Royal Conservatory of The Hague, an der Arts Academy in Mexiko und am Shanghai Conservatory
of Music. Daruber hinaus war er von 1977 bis 2007 kuinstlerischer Leiter des Internationalen Musikfestivals Echternach (Luxemburg).

Cyprien Katsaris ist ,Kinstler der Unesco fur den Frieden® (1997). Er wurde mit dem ,Kommandeurkreuz des Verdienstordens des
GroBherzogtums Luxemburg® (2009) ausgezeichnet und zum ,Ritter des Ordens flir Kunst und Geisteswissenschaften“ (Frankreich
2000) ernannt; er wurde mit dem ,Verdienstorden des Staates Kamerun® ausgezeichnet (1977). Des weiteren erhielt er die ,Medaille
Vermeil der Stadt Paris (2001).

Zusétzliche Informationen zu Cyprien Katsaris und PIANO 21 finden Sie unter www.cyprienkatsaris.net

,Ich hatte das Gltick Cyprien Katsaris’ hinreissende Interpretation des 3. Klavierkonzerts von Rachmaninov zu héren und ebenso seinen
grossartigen Vortrag der letzten meiner Vingt Regards. Seine meisterhafte Technik, sein Feuer und seine Begeisterung, seine Kraft und
seine Autoritédt, und schlieBlich seine Ausstrahlung machen aus ihm einen wunderbaren Pianisten, in dessen Zukunft ich die gréBten
Hoffnungen setze.”

Olivier Messiaen

,,Ich bin davon iiberzeugt, dass Cyprien Katsaris den grofiten kiinstlerischen Wert seiner Generation verkorpert.*
Gyorgy Criffra

,Er ist ein sehr grofBer Pianist, sogar noch mehr, ein sehr grofer Kiinstler.

Harold C. Schonberg



MYRON MICHAILIDIS

Intendant und Generalmusikdirektor
des Staatlichen Orchesters von Thessaloniki

Myron Michailidis ist einer der bedeutendsten und begabtesten griechischen Dirigenten der
jungeren Generation.

Er hat viele wichtige Orchester dirigiert, unter anderem in Deutschland, Israel, ltalien, Mexico,
Polen, Portugal, die Slovakei, Rumanien, Tschechien und Taiwan. Zu den Orchestern, die
er dirigiert, zahlen das Symphonische Orchester Berlin, das Symphonische Orchester von
Rom, das Philharmonische Orchester von Bukarest, das Rundfunkorchester Prag, das
Rundfunkorchester von Bukarest, das Philharmonische Orchester von Bratislava (PreBburg),
das Symphonieorchester von Jerusalem, das Staatliche Orchester von Mexico und andere. In
Griechenland arbeitet er immer wieder mit allen Orchestern des Landes zusammen, ebenso
mit der Nationaloper Griechenlands.

Als Dirigent nahm er bei mehreren Festspielen in Griechenland und im Ausland teil, sowie
bei Jubildumsveranstaltungen. Im Dezember 2007 dirigierte er das Staatliche Orchester von
Thessaloniki bei seinem historischen Auftritt im Konzertsaal der Verbotenen Stadt in Peking.
Es war eines der wichtigsten kunstlerischen Ereignisse fir das Kulturjahr Griechenlands in
China, im Rahmen der Olympischen Spiele von 2008.

Er hat mit berGhmten Kinstlern zusammengearbeitet, unter anderem mit: Aldo Ciccolini, Paul Badura-Skoda, Cyprien Katsaris,
Shlomo Mintz, Salvatore Accardo, June Anderson, Cheryl Studer, Fazil Say, lvo Pogorelich, Lars Vogt, Mischa Maisky, Martino
Tirimo und anderen. Von 1999 bis 2004 war er als festangestellter Kapellmeister der Oper von Gérlitz in Deutschland beschéftigt.
Seit Juli 2004 ist er der Intendant des Staatlichen Orchesters von Thessaloniki.

Die erste CD des Staatlichen Orchesters von Thessaloniki in Zusammenarbeit mit NAXOS war ein Projekt, das die neue Serie
Greek Classics dieses groBen Plattenlabels erdffnete. Unter dem Taktstock von Myron Michailidis, spielt der weltweit anerkannte
Saxophonist Theodoros Kerkezos Werke griechischer Komponisten in Ersteinspielung. Im Februar 2007 erhielt diese CD vom
anerkannten Musikmagazin “Pizzicato” (Luxembourg) die Auszeichnung “Supersonic” als beste qualitative Einspielung. Michailidis
hat auBerdem eine CD mit dem Axion Esti von Mikis Theodorakis aufgenommen, sowie Aufnahmen fur das Dritte Programm mit
dem Nationalen Symphonieorchester des griechischen Rundfunks gemacht.

Die letzte CD des Staatlichen Orchesters von Thessaloniki und Myron Michailidis (04/2009), die nur Orchesterwerke des
bedeutenden italienischen Komponisten lldebrando Pizzetti beinhaltet, einige davon in Ersteinspielung, hat héchstes Lob in der
Kritik der internationalen Musikpresse erhalten (unter anderem auch finf Stimmgabeln im Magazin Diapason), wahrend sie unlangst
fur das Jahr 2009 auch mit dem Ehrentitel des Griechischen Verbandes der Theater- und Musikkritiker ausgezeichnet wurde.

Unter den anderen herausragenden Einspielungen von Myron Michailidis befindet sich auch die Aufnahme von Beethovens
Konzerten Nr. 3 und 4 mit dem berihmten Pianisten Aldo Ciccolini zusammen mit dem Staatlichen Orchester von Thessaloniki.
Bezliglich seines schriftstellerischen Werkes ist vor allem seine kinstlerisch und technisch-6konomisch sachverstandige Studie
Uber die Grindung eines Symphonieorchesters in Griechenland (2003) zu erwahnen. Er hat dariberhinaus grofartige Kritiken
fur Opernproduktionen, Konzerte und Aufnahmen von weitverbreiteten Zeitschriften wie zum Beispiel Diapason, Das Orchester,
Opernwelt, Fanfare, Gramophone, bzw. von groBen Zeitungen wie die Sachsische Zeitung, die Berliner Morgenpost, Der
Tagespiegel, Corriere della Sera, La Repubblica erhalten, und ist auch mit zahlreichen Auszeichnungen geehrt worden.

Er studierte Klavier mit Dimitris Toufexis in Athen, und spater Orchesterdirigieren an der Musikakademie Berlin (Diplom
Orchesterdirigent, 1996) mit Hans—Martin Rabenstein. AuBerdem hat er an Seminaren fur Orchesterdirektion unter Miltiades Karydis
an der Akademie Carl Maria von Weber in Dresden teilgenommen. Auer seinen Musikstudien, hat er auch Universitatsstudien
abgeschlossen, da er Absolvent der Rechts- und Wirtschaftswissenschaften der Juristischen Fakultat der Universitat Athen ist.

Zusatzliche Informationen zu Myron Michailidis finden Sie unter www.myronmichailidis.net
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AHMHTPHX MHTPOIIOYAOZ

Meydl.og opyiuovoikog kot onuavtikos aovOétng

O Anunrteng Mntpdéroulog (1896-1960), avrikel otnv TIOAU |-
KON KATnyopia TwV KAANNTEXVDV EKEVWV TIOU 1) QTN TOug dev
XPWotd Tirote oV &viexvn TPoROAN kat dlagruion. ‘Eqtace
OTNV KOPUQT| NG EMAYYENUATIKAG TOU EEENENG, £YIVE KON
TEXVIKOG DlEUBUVTNG KAl APXIUOUTIKOG JIAG TWV LEYAAUTEPWY
0PXNOTP®V TOU kOapou, g Pappuoviking mg Néag Yopkng,
XWPIG va katapUyel og OToLOdATIOTE ETOV AVAPHOOTO TIPOG
NV KOANTEXVIKT) TOU IBL6TNTa. Apvr|Bnke Tov pOAO TOU OTap,
QMEPUYE TO MPOOCKNVIO TNG SNUOCLOTNTAg, £0noe aoKNTIKA Kal
apooLBnKe oty urmpeaoia g TExvng tou. O Mntporoulog
€ylve TIEPLOOOTEPO YVWOTOG WG HaEaTPog. ‘Hrav emduevo,
agpou o dlog mapartmenke e Ta xpovia arnd k&be GN\n arna-
OXOANoM Yyla va apootwbel anokAeloTika o) dlelBuvaon opx)-
otpag. ‘O,Tt 6uwG, TIPOTEPEPE KAl WG CUVOETNG SeV TIPEMEL KAl
dev urnopel va ayvonBei, apou n yvaon kat n a&loAdynon g
TIPOCPOPAG TOU KAl OTOV TOED auTtd Ba SWOEL TO UEYEBOG TOU
KOAITEXVIKOU TOU QVACTAHATOG,.

O dieubuvtrig opxNoTPag

Mapdho 611 ol apiBoi dev prmopolv va arnoTeEAECOUV TO AoPa-
AEOTEPO HETPO TWV KAANTEXVIKWV KAl TIVEUMATIKOV ETUTEUY-
MaTwv, Kplvetal okomun 1 avapopd o PEPIKA OTaTloTIKA
otolxela Tou Ba BonBroouv OV EKTiUNON TNG EOCPOPAQ
Tou "EN\nva apxipouaikoU. O Mntpdroulog ot Sidpkela mg
Tplavtanevtdypovng Bnteiag Tou wg dleubuvng opXNOTPAG
avéBNKE OTO TIOVTIOU TIAVW ard SUOLOL XINADESG POPEG: dinU-

AHMHTPHX MHTPOIIOYAOZX (1896-1960):
50 XPONIA ATIO TON ®ANATO TOY

Buve X\leg evvIaKOOIEQ CULIPWVIKEG OUVAUNIEG, TIEPLOCOTEPES
and TPaKOOEG TIAPAcTAcelg OTePag, Kal TIPAYATONoinae
ewoaotia neplodeieq pe ™ Zuppwvikn Opynotpa g Mivved-
ToANG, ™ ®\appovikr) Mg Néag Yopkng kat m MetpordAitav
‘Onepa oe ekatovtadeg MOAeIG TG AUEPIKNG Kat TG Euparng.
Emkeaig ™G eNNVIKAG opxiotpag and 1o 1924 €wg To
1938, nmapouciace 123 £pya CUPMATPLWTWY TOU GUVBETWV OF
TIPWTN eKTENEDT Yla TNV EANGSA, (MOAG, aopal®g, O TIPWT
TIAYKOOUIA EKTEAEDT) EV(D OL TIAYKOOUIEG TIPWTEG EKTEAETELGQ
épywv ot SLdpKela TIoU ATav APXIOUCIKOG TG ZUMPWVIKAG
Opxnotpag g MivwedroAng (1938-1949) kat g \applovt-
kNG ™G Néag Yopkng (1949-1960) avépxovtal oe 80, aplopodg
EKTIANKTIKOG, OKOUN Kat yla Ta onpepvd dedopéva: oA de
anoé autd ta €pya frav SIKEG Tou “ert’ apolBr)” mapayyeNeg.

2 |la ernoxr) Tou n oUyxpovn JMoUaoIkn dev eixe Tdpel T B€on
MG OTa MPOYPAUUATA TWV GUVAUALLV Yia TO gupl KOO Kat
nawldétav ota Aeyopeva “ykEto kovioépta”, dnAadr|, e cuvau-
Neg yia Atyoug punuévoug, o Mntpéroulog dlapbppuve Ta
TIPOYPAUUATA Tou eMBLKOVTAG va Kepdioel 600 TO duvatov
TEPLOOOTEPOUG AKPOATEG YIA TN MOUCIKNA eKelvn Tou, —Katd
KapoUg kal katd Térmoug—  dev eixe yivel KTua Twv TIONOV.
Aveoupe —0xedbv amnd mv apavela— Eexaopéva £pyaq, Emeloe
ME TIG EKTEAEDELG TOU TOUG E1BIKOUG Va EMAVEEETATOLY TIQ and-
YEIG TOUG YIa OPLOPEVOUG OUVBETEG, €0TpEe TNV TIPOCOXN
TOUG 0g OUVBETELG TIOU adIkaloAdynTa Bewpolvtav deltepnq
katnyoplag, TPOTEWVE VEEG EPUNVEUTIKEG anOYELG TIou Avoryav
AyvwoTteg wg TOTE TPOOITIIKEG BeMPNONG TWV TIPORANUATWY
™G EPHNVEIQG.

21a xpoévia ou Edpace o Mntpodroulog, o Mdhep dev eixe
QKON TNV KABOAIKI) QvayVvaPLOT) TOU CUUPWVLOTH. MoAol kpL-
TIKol SMAwvav arepippacta Mwg HTav AAEPYIKOL 0T LOUCIKY)
Tou, 0 Tookavivi v xAeUade, kat otn Biévvn n d\appovikr| kat
0 Qov Kapaylav kpatoloav EMPUAAKTIKA WG apvNTIK: oTdon



arnévavti g. AvtiBeta, o Mntpoéroulog SleEryaye évav lepa-
TIOOTOAKO ay@va yia Tnv TEoBoAn kat KabiEpwaor) G. Aev &i-
Val TUXaio OTL TO VEO 1] QVaVEWEVO EVOLAPEPOV YIA TN LOUGIKT)
Tou MdAep, autd Tou ovopdoTtnke “avayévvnon Maiep”, Eeki-
VNOE | TO TENOG TG DEKAETIAG TOU TiEVAVTIA amd TV ALEPIKY
Kal avapplopimMTa, MPWTEPYATNG QUTNG TG avayéwnong
Arav o "ENnvag apXUoucikog.

O ouvBEmn g

‘lowg, 6UWG, OMUEPA, O TILO EVILAPEPOV (KAL AYVONUEVOQ) TOE-
ag TG MPOaPopPdg Tou gival 0 ToUEAG TOU GUVBETIKOU Tou €p-
you. O mpoBAnuatiopdg Kat n dlepelivnan Tou Béuarog, yiartt
0 Mntpdroulog eykatélewpe Tn alvOeam, dev EXEL PTACEL OTO
onpeio va dwoel pia TEAEIWTIKY) ardvimon. Meyovog mavtwg
elvat 6Tl PETA TN HoUaIKN Yia TV Teaywdia /rmréAutog tou Eu-
puridn (1937), dev Ba ouvBéoel Tua. Ki autd dev umopel va ei-
val AOXETO e TNV APVNTIKT-QMOPPUITTIKY) OTACN Tou abnvaikoU
KowvoU Kal TG KPLTIKAG amévavTtt atov dnpoupyod. ‘Otav ota
1927 napouociace ta épya tou Passacaglia ya tiavo (1924),
10 Inventions yia ¢wvr] kat Tavo (1926) kat v Ostinata yla
BloAi kat Tdivo (1927), To Kovd anodokipace olwrnnEd ) véa
TOU OUVBETIKY| TPOOTIABELA ATIOXWPEMVTAG TPV ard To TEAOG
™G ouvauNiag. H kpttikn dAwoe Twg aduvartel va Tov napa-
KOAOUBNTEL Kal MAOUCE YIa «QLoBNTIKY) PUXOTIABELD OTNV TEXVN
Tiou eixe yonreloel Kal mapacUpeL TOV OUVOETT)».

To ouvBeTIKO KATETTNUEVO NG EMOXNG Tou Anuiten Mntpd-
TIOUAOU —KATEOTNMEVO QMO-OUVOETIKO, YEVIKA, TG OMOAAG
EMNNVIKAG HOUCIKNAG (wNG—, Me Telopa apvriBnke To dikaiw-
Ha oTov eKTEAEOT-avadnuoupyd Tou eixe 1dn aykaMAoel

T0 émnabAo g dlebvolg avayvwplong, va SoKaoTel kat wg
OUVBETNG-ONIoupY6s. O Mntpoéroulog dev amoyonTeltnke
1600 and To Kowd oUte amd TOUG KPITIKOUG TIOU, AVETOLUOL
6viag, SUOKOAEUOVTAV VA APOUOLDTOUV TO TIPOXWPNMEVO
OUVBETIKO ToU Wiwa: Vv Bla SuokoAia, GANWOTE, AVTIIET®-
TUE KAl WG EKTEAEOTNG TWV EPYWV NG “OUYXPOVOU HOUCIKNG”
TIou Tiapouciade oTiq ouvaulieg Tou. Mikpdbnke, duwg, and
TOUG OUOTEXVOUG, KUPIwG ard Toug OUuVBETEG TToU ackoloav
“emayyeNUATIKA” TNV KPLTIKY, WG UECOV KOWVWVIKNG avodou Kat
KOANITEXVIKAG ETROAIG: OOTEXVOL TTIOU, CUCTIEIPWIEVOL CUVTE-
XVIOKA, TOV A ywoav e avelwtn okAnedtnTa Kat GAAn Téom
KOKEVTPEXELQ KAl UTIOUAOTITAL

>tov “TpdAoyo” g AMnAoypapiag Tou Magotpou e ) Gikn
Tou Kait Katooytavwn, ypdpel o Mwpyog Zepépng: « Exou-
pe aArBeta TOom Bavauadtnta, ou BAZoupe, Ba 'Aeye Kavelg,
6A\a pag ta duvatd yla va TNV anoTUTIWOOULE OE TIONTEIEG, O
Bouvd, oe Bphxoug 1 KalL e avBpwroug akdun. Ao TETola
Kapmuara dev éUelve amelpaytn, av To KAAOOKEPTOULE, UITe
n Cwn Tou AnuiRten Mntpdrnoulou». Mapdvreg névra ot GA-
ortaiol ™G TéxvNG, EMXELPOUV VA ArOTUNWOOUV TNV Bavauad-
TNTA TOUG aKOUN KAt Mavw otnv petadavaria “napouscia” Tou,
auaUPOVOVTAG TN MViUN TOU Kal OpikpUvovtag Tn onuacia
T0U GUVBETIKOU TOU €pYOU.

Mip6g 0 aplBpog Twv €pywv Tol Mntpdroulou, Oxt OpwG
MIKPY] Kal N onpacia Toug, kat Touto JLOTL XPOVONOYIKA avi-
KOuv oV Tio Kpiowun mepiodo yia Tiq maykooueg eEENEEIQ
NG MOUOIKAG TEXVNG, OTNV Tepiodo Tou onuadeletatl arod Tiq
PWOOTACTIKEG TACEIG TWV MPWTWV JEKAETIWV Tou 200U alw-
va. EuaioBnro kat epeuvntikd nvelua, apouoiwoe ota £pya
TOU TO BaykvePIKO TPLOTAVIKO IBIWHA KAL TNV EUMPECLOVIOTIKA



YAOooa tou NTeunuaoaoy, yia va TipoXwPNOEL OTOV ATOVANGO
Kat aképn oto dwdekdpBoyyo oUotnua Tou Zalvumepyk. Agv
TpOKeTal, OpWG, oUTe yia pipnon olTe yla EMyOVIKN OUTIKT),
OA\A Yla A EVTEAWG TIPOCWTIKY Kal SNUoUPYIK: olvBeon
TwV Tapadootakwy e Ta alyxpova otoixela. To €pyo Tou
dev elval anotéAeopa apvnong, oute GUUBIBACOU, AN ag
EMAOYNG XWPIG MPOKATAANWELG, HUIAG CUMPIAWAONG TIoU OTo-
XEUOE OTNV avavéwan Tou TaAAloU KAl TOV EUMAOUTIONO TOU
kawoupytou. H alvBeor| Tou Ootivdra yia BLoAl kat Tavo aro-
TEAEL A TIPOCWTIIKA SNUOUPYIKI EQAPOYN TWV APXWOV TNG
VEQG —Y1a TNV EMOXI TIOU YPAPTNKE TO £PY0— dWdEKAPOOYYNQ
pEBOGBOU Tou Zaivurepyk, N oroia (UEB0d0G) EUENAE va EMNPE-
AoeL y1a IOMEG JEKAETIEG TNV MAYKOCLA [IOUCIKY) TIAPAYWYT).
O MntpAroulog avrKeL OTOUG TPWTOUG —O€ JlEBVEQ ertinedo—
OUVOETEG TTOU €Kavav TO anoPactoTiko Brua, 6tav atevol gpilotl
Kal ouvePYATEG TOU EMmvonT TG UeBbdou, apvrenkav va tov
akoAoubrjoouy, eV oL pabntég Tou ANurav Mrepyk kat Avtov
Béprnepv pe dlotaypols mpoxmpnoav oty anodoxi g Uebd-
O0U TOU BACKAAOU TOUG.

O MnTpOrouNog EMIOTPEPEL OE UIETAYEVECTEPA £PYA TOU OTO
pouokd olotnua peifovog-eANdooovog, ou onuaivel 6t o
OUVBEMG Sev eMSIWEE TNV MPWTOMOPIA KAl TO KAVOUPYLO WG
QUTOOKOTIO, AAN\G TNV KaTd MEPITTwon a&lomoinan OAwv Twv
KOTOKTNOEWV TNG MOUCIKAG TEXVNG — A OTAOT TIOU TPOoa-
vayyENEL EKEIV TWV ONPEPIVV CUVBETMYV, 0NV omnola OPwg
autoi avaykdotnkav va katapuyouv étav éptacav oto adl-
€E000 TwV aKpaiwv MEPAUATION®MY Toug. Me GAa AbyLa, To
OUVBETIKO €pyo Tou Mrtporioulou eivat épyo cu v -0 € T I
K 0, 6rou ouvtiBevtal kat oupBLVouY N “tapadoon” pe TV
mpwrtonopia.

210 £€pYo Tou Yla opxnotpa Kovroépto Mkpdooo (1928), ou-
MITUKVAOVEL KAl QVOKEPOAQLWVEL IOUCIKEG EEENIEEIQ TIOAAQV Ql-
vy, and TV enox Tou Mnapdk €wg To MPWTO TPLTO ToU
2000 awwva: TpodyyeAog HIag eMoxng Katd v orola n dn-
MOTIKNA HOUCIKNA KABe AaoU dev xpnaoluelel Tiia ot dnuoupyia
€BVIKNG LOUOIKAG, 0UTE anoppirtreTal wg PoAKAOPIKS OTOLXE(D,
wg otolxelo eupwnaikol eEwtiopoU yia Xapn evog KOOWOTIO-

ATIKOU LOUOIKOU IBLOUATOG, OAAG EPXETAL VA TINOUTIOEL IE TIQ
npwtoyevelg duvduelg g Adikng poloag, Tig olyxpoveg (dn-
AadN) TIG ONUEPIVEG) SUVATOTINTEG EKPPAONG UAG TIAYKOOUIAG
HouaIkng YAwooag. To atolxelo g Adikng LOUCIKAG, aroppi-
TITOVTAG ToV “TIapadootakd” SIAKOOUNTIKG XAPAKTHPa TOU Kal
avohapBdavovtag TAEOV €va GUYKEKPLUEVO AeToupylkd pOAO
HEaa OTo OUVBETIKO “oloua” TNG AOYLAG MOUCIKAG, avaBab-
Hicetal. H dadikaoia aut) xapdooel pia SlagpopETIKY) TIopela
TIPOG TOV EKONUOKPATIONO TNG OUCIKNAG, TOV EKONUOKPATIONO
dla ™G o6TNG arodoxNG OTOLXEIWY TIOU TIPoép)ovTal and
Ha “katwtepn TAEN”, TOV EKONUOKPATIONO €K TWV EVOOV QUTHG
TaUTNg NG HOUOIKNG Kal OxL LOVO TOU TPOTOU KAl TWV HECWV
dlddoong mg. Kat pe v évvola aut) o Mntpomoulog oup-
BadiCel pe Tov MéAa Mndptok. Mepvavtag avapeoa and Tiq
OUUMANYAdeG METPEG TOU VEOPOMAVTIOUOU Kal Tou dwdeKa-
PBoyyou, TPOoRANeL 0 ayvonuévog "ENnvag ouveETng e To
€pyo Tou TnG delitepng MepLdSou 6L TOOO WG TIPWTOTNOPOG Yia
MV enoxn Tou, 600 TIPOAYYEANOG LG EMOXNG APKETA ETAYE-
VEOTEPNG, TIOU PTAVEL EWG TIG MEPEG AG, £TOL WOTE KAL OT|UEPT
akoun va eivat oAU oUyxpovog.

>e k@Be mepirrwon: 0 ouvBEG MnTpomouAog dev elre akdun
Tov TeAeuTaio Tou Adyo!

To yeyovog 61 n K.O.O kat o apxouoikds e Mupwv Mixa-
NAIdNG avTamokpBnKav mEWToL OTO KAAEOUA HOG KAl CUpE-
TEXOUV OTIG EKONAWOELG TG KAl IVAKING HE apOpur| TN Ou-
HUrApwon 50 xpovwv and tov Bdvato Tou peydhou ‘EMnva
MOECTPOU Kal OuveéT Tapouctdlovtag v oUvBeon Tou
yia tdvo Kpontikn Moptr oe dlaoKeur yla opxnoTea Tou
N. ZkaAkwTta, arnotehel éva nxnpd urvupa mpwtoropiag,
TIOAU TteploaOTEPO TIOU aKOAOUBEL éva akdun BAua, péoa
otnv adnedya Abrva, 6mou n K.O.0. und v dielBuv-
on tou MixanAidn 6a mapouctdosl oe MPWTN MAYKOOHIA
ekTéAEON TNV Polyka and Tig Ftudes op. 52/5 Tou Kapih
Zaw-Zavg og dlaoKeun yla opxnotpa tou Mntpdroulou.

AméoToAog KwaoTiog



AHMHTPHXZ MHTPOIIOYAOX (1896-1960)

KPHTIKH TOPTH
(ENOPXHZTPQZH NIKOX ZKAAKQTAZ)

H mevinkootn emnételog Tou Bavdatou eival mpdayuatt Jia KaAr eukaipia va Buunboupe,
WG 0 XAPLOUATIKOG apXIMoUaikdg Anunteng Mntpérouiog ftav eniong évag a&loAoyog
ouvBENG. O aplBudg Twy Epywv Mou Aenae, eivat pévo yipw ota 40, kal autd opeiletal
oto 6Tl o Mntpoémoulog and éva onueio kat HETA apool®BnKe anokAeloTIkd atn dielbuvan
opxNoTPag. Autd pavepwvel emiong, mwg n olveean dev HTav amid éva ‘Tapepyo’ yia To
HaéoTpo, eMeldr n coBapdTnTa pe TV onola avtieT®@mile ) doUAeLd Tou dev ToU APnve
XPOvo Kat yia ta duo pad.

Kata tn ddpkela twv evvéa xpovwv Twv oTioudwv Tou oto Qdeio ABnvav (1910-1919)
o Mntpdroulog mapouctalel NdN apKeTd €pya, pe kopUpwaon Tn olUvBeon Tou Taen
yla opxnotpa, Ty ornoia dinUbuve o dlog, Hadnmmg akéua, otig 29 Ampikiou 1915 e
™ Zuppwvikn Opynotpa Tou Qdeiou. Me unotpopia Tou Qdelou mnyaivel To 1920 otig
Bpu&ENAeg yla va ohokANp®oEL TIG OTIoUdEG Tou Ot olvBeor. O Mntpomoulog TeNkA
dev pottd oto Qdeio Twv BpuEeMNwv, al\d naipvel Wlaitepa padnuata anod tov M. ZINadv
(olvBeon) kattov A. Nteopé (ekkA. 6pyavo). 'Yotepa amd éva xpovo eykataleimel Tig BpuEEAeQ kal mnyaivel ato BepoAivo.

H tpletig (1921-1924) napapovi Tou ato BepoAivo aTdbnke Tlo anmoQacloTiKA yia TNV apanépa eEENEN Tou. H yvwplpia e Tov
®. MrouZbvi Tov emnpéace Babeld kat Tov EPepe ae pia epiodo avabewpnaong wg mpog Tn alveean, evi N cuvepyacia wg Bondog
e tov Erich Kleiber atnv émepa tou BepoAivou tou divel emum\éov epodia, Ta oroia Ba aglomomoel apyotepa. 2’ autr) TV nepiodo,
0 Mntpoémoulog dev GuvBETEL KABOAOU, AANG HEAETAEL KAL ‘APOUYKPAZETAL AKOMN KAl TIG VEOTEPEG TATELG TNG OXOANG TOU APVOAVT
Zaivurepyk. Kat xwpig va eival pabntng tou Zaivurepyk, 6a eivat o mpwtog ‘EAANvag ouvBETNng, o omoiog epapuodlel e OPLIO
TpOMO, MLV akoun arnd tov Niko ZKaAk®dTa, To IBlwua TG atovikoTNTag Kal Kupiwg Tou dwdekadBoyylopou. H alAayr) atn LoUaliKn
Tou YAwooa onuadotodeital pe tnv Passacaglia, Intermezzo kat Fuga ywa tiudvo (1924) kal kopupwvetal e To Concerto grosso
yla opxriotpa (1928). H mpwtomoplakr) YAWooa autiv Twv Epywy, Ta ornoia o Mntpdémnoulog nmapouaiace kal otnv ABrva, Eévioe
BéRata Wiaitepa to Kowvd TG EANAGSag. H un anodoxr) Toug ntav pdAAov évag amd toug Adyoug, Tou o Mntpdrnoulog otapdrnoe
va OuvBETEL OTn ouvéxela Kat auto elvat kpiua, dloTL €otw autd ta Aya épya Tou, peTa&l Twv onoiwv Urdpxel pia omepa (AdeApn
Beatpikn), HOUGIKY) yla 0pxXNOTEA, HOUCLK dwpatiou, épya yia mavo, ylia ewvn K.4., eivalt t6oo a&loAoya, TIou Tov eVTAaoouv
avAueoa oToug HeYAAOUG OUVBETEG TTAYKOOUIWG.

H Kontwkr) Moptr) avikel akOun otnv mp®Ttn OUveeTIkn Tiepiodo Tou Mntpoémoulou, ypdeptnke To Mdawo tou 1919 yia ruavo,
eUrveuapévo armd to Tpayoldt «Aev Eavaynivw UrALd KOuKLd, dev OTEVW PMALO TOWKAAL, TO OTolo PpaiveTtal va AKouoe 0 CUVBETNG
katd m dldpkela g emotpdreuong (1917 pe 1920), étav unnpétnoe padl pe Kpntikoug kat akouye Aupdpndeg kal TPayoudloTEG
va 1o Tpayoudouv. O (dlog mpwTtoénal&e tnv Kpntikr Moptr tov lotvio 1919 otiq SIMAWUATIKEG TOU €EETATELG Yla TO TiLldvo. To 1922
pe 1923 mbavmg xpovoloyeital n evopxrotpwaon, Tnv onoia ékave o Nikog ZkaAk®tag. H emeEepyaocia autr pnopel va BewpnBet
Ja ard TIG o WPLUES MAPTITOUPES TOU ZKAAKMOTA gkelvng Tng meptddou. M’ autr) Tn Hop®r, o Mntpdrnoulog pwTtonapouaciace
To £pyo autd otig 11 Maptiou 1928 otnv ABrjva pe tn Zupewvikn Opxnotpa tou Qdeiou ABNVOV.

H apxikr) pop®n] yta ridvo avadelkvuel Eva ToAU SeELOTEXVIKO KOUUATL, OTO OTIolo N avapopd 08 CUYKEKPLUEVO
ONUOTIKO TPayoudL dev €xel OKOMO va TPOWBNOEL TI§ TACEIG TNG €BVIKAG EANANVIKNAG OXOANG. To Tpayoudt |
o TOAU Aeitoupyel wg Mupnvag yla eAelBepn TEPATEPW AVATTTUEN, LECA OE WA aKOPA POUAVTIKY, aA\G
apketd dleupupévn appoviki YAwooa. Autd Ta otolxeia yivovral iowg mo eugavh otnv evopxnotpwaorn Tou
ZKAAK®OTA, OToU TouU Kat Tou 1 pehwdia Eexwpilel, evd n HOTIRIKY €EENIEN, N onoia mpowbeital péoa and
PEUOTN apuoVIKN Ttopeia, dnuoupyel Tnv evtinwon Tou otPoBIACHOU, avakaAel dnAadn Tnv 1Oéa Tng YLoPTNQ
kat Tou yAevtiou.

Evelin Voigtmann



LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
KONTZEPTO IMlA TIANO KAI OPXHZTPA AP. 3 ZE NTO-EAAZ>ONA, EPIrO 37

Xpovog ovvOsong

To 3° Kovtoépto yta midvo kat opxnontpa avikel XPOVOAOYIKA o€ Jla petafatiki mepiodo
NG OUVOETIKNG eEENENG TOUu MmteTtoBev. ‘Onwg mpokUTTTeL ar’ To Xelpdypago, o MnetodRev
To Tehelwoe To 1800, av kat mpwta {xvn Tou Bpiokovtal o’ éva onuelwpatdplo Tou 1797.
Emeldn) 6pwg 1o mpwtoektéAeoe To 1803, étav To uEPOG Tou TiLdvou dev eixe aKOUN EVTEANG
kaBapoypa@el, punmopolue va uroBéooupe, 6TL OTO eVvBIAUETO XPOVIKO dldotnua &ylvav
akoun karoleg dlopbwaoelg. MNipw ota 1800 o MnetoPev eixe TEAELWOEL PETAED AANWV TNV 17
2uupwvia Kal Ta Kouaptéta eyxopdwv Epyo 18.

To 3° Kovtoépto avnkel atny mepiodo katd tnv omoia apxloav Ta TPoBARUATA AKONG ToU
MrietoBev, 6nwg mpokUTTEL and pia EMOTOAR Tou Tng 29™ louviou 1891 otov veavikd Tou
@iho Franz G. Wegeler: «Mdvo rou ta autid pou opupiCouv duvatd pépa kat vaxta. Mropw
va nw, nws rnepvdw dUokoAaes £dw Kat oxXedOv dUo xpoévia armopelyw KABE ouvtpopid,
yati dev pou elvat duvatd va nw oTov KOOUO: &iat Koupog. Av eixa orotadnmote aAAn
douAeld, Ba ywvotave ard otn dikid pou douletd auto eivat pta poPepn karaotaon ...I» ‘Onwg eival yvwaotod, autd Ta CUUITTOUATA
emdelv@Bnkav ata enépeva xpovia, kL o MnetéBev Eptace otn Badutepn katdBAwn To 1802 (Awabrkn tou Heiligenstatt). Ztnv
acbéveld Tou prnopoupe TiBavag va BpoUue Hia cuvageld [e TNV TovikoTnta tng vro-eAdooovage wotdoo autd dev TIPEMEL va
untepTunBel oto 3° Kovroépto yia rdvo, eneldr| 1 (dla ToVIKOTNTA eUPavIleETal APKETEG POPEG OTO OUVOAIKSO €pyo Tou MmeToRey,
@tdvovrag BERata tnv PEYLOTN EKPPATTIKN TNG dUvapn otnv 57 Zuupwvia (mpwtn ektéleon 1808). EvdelkTikd avapépovtal karmota
and Ta €pya Tou oTnv dla TovikéTNTa: Kavrdra yia To 8dvaro tou Autokpdtopa lwone B, WoO 87 (1791)/ Tpio ue rudvo épyo 1
ap. 3 (1793) / Zovara yia rudvo épyo 10 ap. 1 (1795-8) / Zovdra yia rdvo «Pathétique” €pyo 13 (1798) / Kouaptéto eyx6pdwv €pyo
18 ap. 4 (1800) / B’ ué€pog NG 3. Zuupwviag (1803) / Eloaywyn KoptoAavég épyo 62 (1807) ... Zovara yia rudvo épyo 111 (1822). O
Bapug Kal oKOTEWVOG XAPAKTAPAG TNG VTo-eAdgoovag dnAwveTal oTto 3° Kovioépto ouolaoTikd uoévo oto a’ PEPOG, OTIG EL06DOUG
Tou Kupiou Béuarog.

H popon

pX GUYKplor] pe Ta dUo mponyoUueva KovIoépTa, TTouU npoBd)\)\ouv neplooérepo ™ de&lotexvia, oto 3° Kovtaépto «Tto Upog Kat
0 Xapaktipag eivat moAu ooBapdtepa Kat paya)\onpsnaorspa» orw)q naparnpouce 1dn o paenmq TOU MnaTost o] Czerny Kt
edW 0 ouveemq OoUAeUEL UE TNV K)\0.0lKl’] Tpluspr] (opua Tou KOVTOSpTOU npooeyyt{ovmq oe karola cr]uela ota npdTuna Tou
Mo6ToapT, evid TAUTOXPOVA MAPATNPOUVIAL KAl KATTOLOL VEWTEPLOWOL, OTwG 1 TOAU EKTETAMEVN £KBEDN TNG OPXNOTPAG, OTNV Omoia
napouactdletal 6Ao 1o Bepatikd UNIKO. Tpelg KAUakeg Tou miavou odnyolv atnyv enavaAnyn tg ékBeong, otnv oroia To mdavo
TPORAN\EL TO BepaTikd UAIKO MAapaAAayUEVO, UTIOOTNPLYEVO TTEPLaadTEPO 1) AydTEPO and TNV opxNOTeA.

Av Kal oL TPELG BATIKEG EVOTNTEG TNG KAACIKNG HOP®Ng covatag eival capwg Slakpttég, To a’ uépog napouatdlel katd Babog ua
OUVEXOMEV TEXVIK TTIAPANNAYNG KL £TOL TO BEUATIKO UAKO OTLG EMAVAANPELG TOU AKOUYETAL TTAVTOTE AANOLWTIKO. Baoikr) mapapével
MAvTwg n ouyxopdlakn doun Tou a’ Béuatog, Omwg Kal N PUBUIKA Toviopévn KatdAnérn tou, n omoia cav potiBo eugavidetal
MEPLOTOTEPO OE onpeia mou eival Aertoupyikd onuavtikd. EmmAéov ) oxeTIkr ueilova mailet onuavtikd podho atny €kBeom, eNEdN
o’authVv nxel - anpoapeva - n KEPaAr Tou Kupiou BEUaTog Kabwg Kat — 6nwg Ba meptuévage - To B’ BEua. Ztnv enavékBeon, Ta
avtiotolxa onpela eival oe Nto-peifova, mpdypa mou poodidel oto OA0 PEPOG Hia PAAOV EUXAPLOTN EKPPAaN.

H cadenza tou MmnietoRev 0dnyel, mépa arno to deElotexviko nai&ipo, oe SlIAAuon Tou a’ Bépatog, Epvel Hetd To Npepo B’ B€ua éva
VEOD, SUVAMIKO BENA, HETA TO omoio To a’ BEua dev KataPEPVel va Suvapwaoel TIAAL Kat £T0L JéVEL oTnV KOVTa va €xeL TV TeAeutaia
AEEN LOVO TO XAPAKTNPLOTIKO HOTIBO TNG KATAANENG Tou A’ BEpaTog.

3’ autod TO KOVTOEPTO amnodideTal emiong évag onuavtikdg poAog ota EUAva nveuotd. To B’ Béua Tou a’ pépoug elcdyetatl anod To
KAQPLVETO Kal Ta £yxopda, evw otnyv eneEepyaaia mepvolv oto MPookrvio Ta ELAva rveuatd (PA., 6., payk.) o€ SIAAoyo HeTagl
TOUG.

Kat oto B’ uépog ugaiveral otn peocaia evotnta, aglomepiepya oe ZoA-jeifova, évag didhoyoq PeTa&l pAdouTou Kal paykoTou,
OUVOJEUOHEVOG OXEDOV AUTOOXEDLAOTIKA arnd Tov GoANaT. Katd ta dAa akplBwg autd To B’ HEPOG TOU KOVTGEPTOU eival EVIEADG



aouvnoiloto. Mépa and v TovikdéTTa, Ua Mi-peiova, oAl anopakpuopévn and tnv vio-ehdooova, o MretéBev eloxwpel W’
autd To Largo, onwg napatpet o K. PAOPOoG, «0To XWPO0 TOU pouavTiouoU. Zav ua evépyavn dpla 1 oav éva vuxtepLvo, Orou
ol aAuoideg Twv eNAKPBWG onuUElwUEVWY MOKIAUdTWY @alvovtal oav va rpoavayyéAlouv Katd karolov Tpomo ta vuxteplvd Tou
Zorév. XapaktnpLoTIKN yla TO ETWOTPEPESG UPOG ToU UEPOUG eival n eAdttwaon g opxnoteas. ... O MretdBev apkeitat o avd
dUo pAdouta, paykdta kat képva, Kat Ta Eyxopda naiouv cuveXxws Ue ooupvtiva.» ApXIKA, N eAeyelakn peAwdia nailetal mpwta
ano To mavo, To oroio atn ouvéxela Tnv dlaveilel, xwpig wotdoo To de&loTeXVIKO oTolxelo va yiveTral autookomog Tou JEPoug®
TO {dlo 1oxUel emiong Kat yla ™ olvroun cadenza mpog To TEAOG TOU UEPOUG, 1 OTola EVOWUATMVETAL EVTEADG OPYAVIKA OTO
olvoho.

Me uia evapuévia eTaBoAr) Tou 0oA# ae Aab, o€ ouvduaouod e Ula KaTloUoa EAATTWEV EBBOUN WG APXIKO MOTIRO, ETILOTPEPEL
o0 MnietoBev otnv apxn Tou Y’ uépoug atnv Bacikr) kAipaka. Eivat éva pévro, oto omoio ota peppaiv, mou ev pEpeL Taavrelovtal
apuovika avdueoa oe peifova kat eNdooova Tporo, tapouctaletal To KUpLo BEua, eva Ta eMelgodla pnopoulv va BewpnBoly wg
deutepeliouaeq ipotdoelg. ESw EexwpiCouv mdAL Ta EUAVa TveuoTd, 13laitepa TO KAAPLVETO. TO TLO EKTETAUEVO PEPPAiV apXilel
oav goUyKa ue To KUplo Béua kat aifel poho eneEepyaciag. MNa Alyo avatpémneral apuovika ) apxr) Tou JEpoug (Aab-aoA#),
emotpépel dnAadn and v vro-eAdooova otn Mi-peifova. 2tn ouvéxela epgavifeTal To EMOPEVO pePPaiv aav eMavékBeon otn
Baotkn kAipaka, evd TO EMOPEVO EMELTODLO, HLa EMAVAANYPN TOU TPWTOU EMEL00d{oU, evioxUel TNV evtUmnwan Tng enavekbeong,
eppavidovrag avti yia tn oxetiki peifova tnv Nto-ueifova. Mia ekteTapévn evotnta otn deomdlouca EVIEIVEL TNV TIPOCOVT ULAG
cadenza, n omnola, av kat guvtopun, eppavifetal. To y' p€pog kopupwvetal ae wa Presto-Coda, atnv omola éva veo Bua, kata
Bdolv pia olvtunon Tou Kupiou BEUaTog Tou PovTo, 0dnyel og opuNTIKO KAEIOLLO Tou kKoviaoépTou og Nto-peilova.

Exreléoeig ka1 amodoyn

A’ To 1803 kat petd, o MnetéBev katolkoloe aTo OEatpo NG Biévvng, emeldr) o dleubuving Tou BedTpou Tou eixe avabEael Tn
olvBeon plag omepage £ToL MPOEKUWE A PIAIKA OxEon He Tov dleubuvtn opxnotpag Tou Bedtpou, Ignaz von Seyfried. Autog
YPapelL apydtepa oTIq ‘AVAUVNOELG’ TOU YLA TNV EKTEAEDT) TOU KOVTOEPTOU OE VTO-eEAACO0VA, 1 oroia €YLVE yia TPWTN Popda OTIq
5 Anpihiou 1803: «2tnv mapouaciacn tou Kovtoéptou ue mPookdAeoe va Tou yupilw TiG oeAidege alAd — Xpioté Bonbal — autd
nrav eukoAdTePO va To melg mapd va to KAvew. ... Autég dlaockédale e v aunxavia uou, étav dev avtikpuoa otnv ndpta ...
EKTOG artd 1a KAELSLd, Tov orAloud Kat SLapopes dlaoTaUPOUUEVES YPAUMES, OXEDOV TiToTe AAAO. ... Katd tnv ekTéAEan, 0 ueydAog
KaAMTEXVNG, O TOTE akOua TO00 eUBULOG Kal TAvVTa ETOLUOG YlA TO TAPAULIKPO AOTE(O, ... eV UrtopoUoe va XdoeL TV eukalpla, va
UE OTPWEEL Kal va KaBuaTePoel 600 YvoTav To OnuUddL ... TTOU EIXAUE CUUPWVIOEL»

H KpPITIKA yla TNV MP@Tn eKTEAEON ToU KovtoépTou dev NTav 13laitepa BETIKN: «AlyOTEPO EMITUXNUEVO NTAV TO EMOUEVO KOVITEPTO
o€ vro-eAdooova, rou nmapouciace emiong o Ko¢ M., o oroiog, ouvBws yvwoTog wg évag eEAIPETIKOG maviotag, 0w eV
(kavortoinoe evreAws 1o Kowo.» (Zeitung fur die elegante Welt lll 1803) Ztnv eupUtepn anodoxr TOU EpYOU CUVETEAEOE HAANNOV N
delTepn extélean, ) ontoia €ylve Tov loUAlo 1804 oto Augarten g Biévvng. AintBuve o Mnietofev kat GONaT ATav o TOTE HabnTng
Tou, o Ferdinand Ries. Na 1o kovtaépTo ypdpnke otnv Allgemeine Musikalische Zeitung (VI, 1804): «... AUTO TO KOVTOEPTO QVIKEL
avaupiBoAa oti¢ KAAUTEPESG OUVOETELG TOU MeTdBev. EKTEAEOTNKE QPIOTOUPYNUATIKA ...» Kal O€ PHETAYEVECTEPEG KPITIKEG TOU
KOVTO£PTOU, TO £0YO0 TIAPOUCLAZETAL TIG TILO TIOMEG POPEG TTOAU BeTIKd, Onwg yia apddetypa to 1805: «H evopxnotpwor) Tou
elvat aptotoupynuatikn kat Exet moAAd Aaurpd uépn. ‘Ouws to Andante oe Mi-ueiCova yivetal KAroteg PpopEG urnePPBOAIKO>.

To 1804 Ttunwbnkav yla mpwtn Popd oL MApTeg, Mpdayua 1ou eEnyet Tov aplbud épyou 37 (0AGKANPEN n Taptitolpa ekd6ONKe
yla TIPWTN Popda PeTd To BAvaTo Tou ouveETN). Me Tnv €kdoar, o MneTéBev aplépwae To 3° Tou Kovioépto atov lMptykina Louis
Ferdinand tg Mpwaooiag (1772-1806), mbavag eneldn eixe Uabel Tov evBouaotacpéd tou lMpiykina yia v Hpowikr. O MnetoBev
TOV YVpLZe kat and nalaldtepa, apoul Tov eixe akoUoel wg miaviota kat apyotepa eixe HIANOEL KOAQKEUTIKA YLa KATIOLEG Amo TIG
ouvbEéaelg Tou.

An6 Tov TUMo ekelvwv Twv XPOVWVY, AVTAOUUE OPKETEG TANPOPOPIEG OXETIKA HE TIEPATEPW EKTEAECEIG KAl KPITIKEG TOU
Kovtoéptou. ‘Etal To Kovtoépto mnaixtnke peta&u dAwv ot Aewpia to 1804, 1805 kat 1806 and tnv Elisabeth C. Mdiller, 6mwg
Kat otn ®pavkpouptn To Mdaptio Tou 1805 amnd Tnv ‘epacitéxvida’ deamowvida Geyer. Kat apyotepa, To 3° Kovroépto, TO
orolo eixe mapaykwviotel kKanwg amnd To 4° Kal 5° Kovroépto, ouunephaupavétav cuxvotepa OTO PEMEPTOPLO TWV TILAVIOTMV,
onwg yla apddetypa g Clara Schumann, n onoia avagépet: «otg 3/11/1868 1o énaiéa yia nmpwtn @opd ... otn Bpéun, ue
npayuatikn arnéAavon. ‘Egtia&a y'autd uia cadenza, n onola, dnwg riotelw, dev givat doxnun.» And TOTE AvhKeL LEXPL ONnUeEPa
OTO OUVNBIOUEVO PETIEPTOPLO OAWV TWV OVOUACTMV TILAVIOTMV.

Evelin Voigtmann



ILDEBRANDO PIZZETTTI (1880-1968)
KONTZEPTO TOY KAAOKAIPIOY

Tov Anpilio Tou 1968, dUo urveq petd To Bdvato tou Pizzetti, 0 Bpetavog pouotkoAdyog
Kal e0IKOG aTNV TAAIKT) LOUGIKY) Tou 20% al. John Waterhouse £ypage OTL «Ta TIPpMIUA
enteUypatd Tou Tov TornoBetolv mAdl otov Casella kat Tov Malipiero wg évav and Toug
enmpavéatepouq Itaholg ouvBETeg TG Yevidg Tou. Ta épya Tou dlakpivovral yia pav
EKAETTTUCIEVN, EUYEVI] EKPPAOTIKOTNTA, N omnoia mapeixe To avaykaio avridoto otnv
TPaxUTNTa HEYAAOU HEPOUG TNG LTAAIKAG LOUGLKNAG OTNV AAAQYT TOU L®vVa».

Ma Tov avayvaotn Tou dev €XEL EVIPUPNOEL oTa {NTIKATA TNG ITANKAG LOUCIKNG TOU
20% at., n évrovn dlatlinwon tng teAeutaiag nmpodtaong tou Waterhouse eyeipel éva
AOYIKO EPWTNA: TIOLO OTOLXEID TNG ITANIKAG HOUCIKAG YUpw oto 1900 prtopoloe va eival
1600 emPBAABEG Tou va Xpelaletal enetyovTwg aviidoTo;

H amavtnon eivat o Bepiouds pe 6Aeq TG UTEPBOAEQ TOU OTNV ITAANIKA OTEPQ, TIOU
KpiBnke amnd mMoANOUG VEOUG OUVBETEG KAl LOUCLKOKPITIKOUG «dNANTNELOdNG> yia TNV
uyela g omepatikng nmapddoong tou €8vouqg. Mall pe tov Pizzetti (1880-1968), n
enovopalopevn «yevid Tou 1880» mep\apBave tov Gian Francesco Malipiero (1882-1973) kat Tov Alfredo Casella (1883-1947),
Ouxva eKTElVOUEVN OTN OXETIKN BRAoYpadpia Alyo vwpitepa atov Ottorino Respighi (1879-1936), yla va VOUIUOTIOMOEL TIG
Q&LDOELG TNG KPLTIKNG YA Wa opyavwpévn avtidpaaon ota Oemdn Tou Beptouoy, Baclopévn o €va evieAdq dLaPopPETIKO
OUVOAO IOUGIKOTIOINTIKMV ApXDV.

O Pizzetti fitav 0 povadikog and Toug GUVASEAPOUG TOU TIOU CUCTNUATIKA enediwEe va emvonoel éva véo Tpdno alleuing
AOYOU Kal HOUCIKNG, avaAauBdavovtag va ulorolroel TToANd ortepatik@ oxedla atn didpkela Tng {wng Tou. e veapr] nAikia To
evdlapépov Tou meploTpePoTav yYipw and To BEatpo kal o £pnpog lidebrando atévile Ndn kaplépa Beatplkol ouyypapéa.
MoAoVOTL 1) LOUCLKN TEAIKA TOV KEPDLOE, O CUVBETNG EUPUONOCE O AUTAHY TNV aydrn Tou yla To dpdua Kal PeTayevéoTepa
anélauce pia M\oUaola KaplEpa wg CUVOETNG OKNVIKAG MOUGIKNG.

Me tnv mpotporr Tou Giovanni Tebaldini, mpwtondpou pouaikoAdyou kat dieuBuvtr) Tou Qdeiou Tng MNdppag érou omoudale
ota téAn g dekaetiag Tou 1890, o Pizzetti e€oikelwBnke Badld pe Tnv ITANKA LOUGIKY) Ttapadoaon g Avayévvnong Kal Tou
Mrapok. H €peuvd Tou anédwoe eUEPYETIKA AMOTEAECUATA VLA TN UOUCIKY) TIPOCWTIKOTNTA TOU, 1 Onoia CUUTANP®ONKe and
TO VEQVIKO TOU EVOLAPEPOV VLA TIG TIPWTOTIOPLAKESG LOUOIKEG dnpoupyieg. AEloonueiwTo eival éva avaAuTtikd dokiuto e Béua
Tnv onepa tou Paul Dukas Ariane et Barbe-bleue, mou katadelkviel To {wnpeod Tou evilapépov yla Ta olyxpova omnepatikd

épya.

H ouvavinon pe t dtaonuétepn — aAAd Kal TTAEOV auPINEYOUEVT] — AOYOTEXVIKI] TIPOCWTIKOTNTA TNG Xwpeag, Tov Gabriele
D’Annunzio, anodeixdnke koppLkr yia Tov veapo «lidebrando da Parma» (weudwvupo rou ervonae o D’Annunzio e mpogaveiq
€0vikloTIKOUG ouvelppoug). H ouvepyacia toug fTav yoviun kat odnynoe oe pa oelpd and eyxelpnuata nmou tpdpngav v
TIPOCOXN KOWVOU KAl KPLTIKWV.

lMNa tov Pizzetti wg ouvBETN, 1 €MOIKOSOUNTIKY CUPPBiwoN Tou AOYOU Kal TNG HOUCLKAG MApERELVE amooToAr {wng. MoTE dev
énayge «va erBepalwvel Ty miotn Tou OTL N UPNAGTEEN, OTIoUdALOTEPT, KAl EUYEVEDTEPN HOPYY) MOUCIKNG €kppaong eival
N OPAMATIKI), KAL TILO CUYKEKPLUEVA 1 OKNVIKA HOUCLKY)». AUTOG 0 BeeENODNG LOXUPLOUOG Tou amnd To Gpbpo «Mouaikn Kat
Apdpa» (OktwBplog 1931), 0dynoe otnv akpadavtn Tenoibnon 0Tt «Kapld KAANTEXVIKY EKPPAOT) O OroLadnIoTe TEXVN dev
éxel a&la ) Aoyo Unapéng, av dev PEPEL TIG APETEG eVOg OPANATOG 1] dev AMEIKOVICEL TIG CUVETIEIEG KAL TA OUMMEPATUATA EVOQ
SpAauaTog».

2Tnv TeheuTaia mapdypago tou dpbpou, o Pizzetti eumepikAeiel TN PoUaIk Tou pocopia: «H dpauatikiy JOUGCIKH TIPETIEL
va ekppAalel T (wr) oe dpAan — ouykpoUaoelg TNG UANG Kal TOU VOU, TwV EVOTIKTWV Kal Twv emdldEewy, TG Pphautiag kat
TOU NBIKoU XPEOUG- Kal N AUPLKI LOUGIKY) TIPETIEL VA eKPPACEL TNV UTEPRAOT, TNV UTIEPVIKNON QUTWV TwV OUYKpoUaoewv. Agv
untdpxel AN\ LMOUOIKN ekTOG amd autd Ta dUo €idn, oUte akdun Katl EEw amd Tn OKNVIKY JOUGIKY. . . . H CUUQWVIKY LOUCIKA
urtakoUel aTougq {dloug vOpoug, av kat dev Exel Kelevo: TipEmeL va €xel dpapatikn {wr) yla va ovopaZeTal Houaikn, dnAadn



TIPEMEL va EXEL Eva TIEPLEXOMEVO TTOU YeVVIETAL and oUYKPOUON, MOTE VA UNV KATAANEEL JLa arAr) TaxuSaKTUAoUpYia e NXoUg
kaL BopUBoug».

OMNokAnpwéEvo To 1928 kal aplepwuévo ot deltepn] Tou yuvaika, To Kovroépro Tou Kalokaipiou sival otnv ouaia éva
€PpYO KOVTOEPTAVTE Yla UEYAAN opxNOTPa, OMOU CUYKEKPLUEVA dpyava TPoBANOVTAL WG «TIPWTOL KETAEU {owv» Kupiwg
yla TO WBWHATIKO NXOXPWHA Toug, TIapd yia ua arir) enideln de&lotexviag. O ouvbég Bewpouoe OTL aAutd fTav To
ONUAVTIKOTEPO £PYO TOU KAL TO TIEPLEYPAYE WG TNV «TTOLUEVIKT) CUUPWVIa» Tou. AUTY glval capng pia avapopd aTo TiEPIpNO
eEnNynTikd oxO6Alo Tou Beethoven, mpoloyifovrag tn Sikr) Tou «[lolevikr)» ouppwvia, 6Tl anoteAoloe «ePLOTOTEPO TNV
€KQpaoT cuvalobnuatog apd [NXNTikn] amelkévion» — pe AANa Aoyla, enediwke MeEPLOCOTEPO Va AlXUaAwTioeL Ta avelnwTta
guvaiodbnuata mou eunvéetl n eUonN mapd va aneikovioel an\®g SlAPopeq OKNVEG, divovtag EUPacn OTNnV A@nYNUATIKY
Aerrtopépela. O Guido M. Gatti, onuavtikog TaAdG LOUCIKOKPLTIKOG KAl TIPOoWTIKOG (IA0G al\d Kat Bloypapog Tou Pizzetti,
Hag TANpo@opet 6TL 0 GUVBETNG ETPEPE [ia «tablagpévn aydnn yla tnv Unapo», Bpiokovrag oe autrv duvatd epebiouata
yla va ekppAcel Ta cuvalobnuatda Tou.

‘Ox1 Mwg N POUCIKN otepeital amelkovioTikng dlvaung. Kabwg n vontr aulaia onkwveTal OTo TPMTO PEPOG, «Mpwivo»,
BplokbuaoTe KATAUEDONG 0T OKNvh evog nAldAouaTou Kalokalplvou mpwivol Tou opulel and {wiy, Ke Toug meTelvolg va
AaAoUv emipova péow evdg avodikol apriopatikol potiBou mou Eexwpilel ota EUAwva mveuotd. Ektog amd to midvo, n
TIOAUTIOLKIAN 0OPXNOTPEIKY MAAETA cuprieplAauBdavel dUo apreg, oL oroieg naifouv eEExovra poAo Kal poadidouv Evav agpa
dléyepong Kat alolodogiag.

‘ONa npEepolV OTO EMOUEVO TUNUA e Wia avAuvnon Tou akuaiou apxikoU Béuatog, mou mailetal paAakd ota £yxopda
kat ouvodeletal and oplopéva amndkoopa epg. Katomy nmapouatddetal pe dAAn apgpieon ota EUAva mveuotd (pAdouta,
kKAaptvéta, oumoe), mpwta katd {elyn kat petd oe dladoxikd aolo mou cuvdudlovtal pe emtuxia. Alobnon dnuoupyet
N XPWHATIKA AANOLWMEVN YPAUMY Tou Oumoe, dtovn Kal anduaken: n péouaa AemtotnTa Twv BeEAoUSIVWV HXWV Tou (0wg
untawviooetal évav alobnaolakd xopd oe éva pavtaoTtikd voegpd erminedo. H mpayuatikétnTa mepBAAETAL TIPOCWPLVA aTNV
axAU tng nmapodikoTNTag, Kat o Pizzetti erudelkviel T XapAKTNPLOTIKY) APLOTOTEXVIKN EVOPXNOTPWOT] TOU.

H enaveppdvion tou kupiou B€uaroq onuarodotel To TPiTO Kal TeAeutaio TUAWA, OMOU O OUVBETNG XPENOLUomMoLet
QAMOTEAECUATIKA TN HOTIRIKY avAartuén Kat Slapopeq LETAPOPPOOELG TOU KUpiou BEUATOG: apXIKA TatxVvISIapIko Kat TEAIKA
BplauBeuTikd, PTavel oTadlakd og éva nxned anokopUewua Pe acuykpdtnTn divapn.

Anényol Tou Ravel kat Tou Debussy diaroti¢ouv To deltepo PEPOG, e TiTAO «NuxTeEPLVO», TIoU Buiel vuxTePLVO EBUAALO.
‘Enerta and ja eloaywylki KavtiAéva ota £yxopda, n eAeyelakn peAwdia Tou QAGoOUTOU ugaiveTal og €va SLAKPLTIKO
0PXNOTPKO POVTO UE TIAOTEN Xpdpata kal darepvdatal arnd Tov TIVIXTO X0 TwV eyXOpdwv. Ta KAAEOUATA TWV KOPVWV
avoiyouv évav eupUXwPO CUUP®WVIKO NXNTIKO KOGUO TIOU TIAPATEUTEL OTO OTUN Tou Uotepou Popavtiopou (e avagopEg
otov Brahms kat Tov Mahler). ES® kuptapxel pia diébean evdookomnong. TonobeT®mvtag To mpoavapepBév oxoAlo Tou Gatti
oto Aaiold Tou, «av autr) n TAon yla OTOXAOTIKY) anoudvwaon dev fTav uUOLKN yia Tov Pizzetti [BAEme «NuxTepvO»], QuTA N
nabiaopévn aydnn yla tnv Unatdpo kat ta an\d mpdyuata, autr) n euyr and Tov KOG Kal Ta paviaguéva rAnen tou, de 6a
UropoUoae va KATavorooue EMAPK®OG TN {wnedda Twv EVTUNOoEwWY TNG untaibpou [BAEME «Mpwivd»] Ttou yivetal alodntr
o€ ONeG TIG OUVOEDELG TOU.

«kakdpvra kat dwvdAe» eival o TITAOG TOU TPITOU PEPOUG TOU KOVTOEPTOU, EVOQ TIO OUYKEKPLUEVOU Tapadelyuaroq
vEOKAQOIKWV Tdoewv. H apyxaikr ykaAdpvra eppaviotnke oty ftahia tou 15% at.- otnv ekdoxr) Tou yia Tov 20° at. o Pizzetti
petatpénel To NON {wnpd Avayevvnolakd TPOTUTIO Og évav pwHUANED, aBANTIKO X0PO — TEAELO POUCLKO OKNVIKO yla uia
KaAoKalpwvr| yloptr). To XapakTneLoTIKS BEUA, OPUNTIKO £WG KAL ETIKO, ETILOTPEPEL O GUYKEKPLEVA OMUELD YLa VA OPLOBETAOEL
Ta eneloddla NG PoOPUag povTo. X0 Pvdle, n evépyela dlaoKopTideTal dNULOUPYDVTAG CUVELPOUG eVOG axavoUg TOTIoU Kalt
N HouaolIkr) apyooBnrvel. O Gatti tpoa@épel To kKAeldi yia tnv a&loAdynon: «Autr n aiobnon Tou eupéwg opifovta mou ekmnyalet
anod TG opopPOTEPEG OENIdEG TWV £PYWV TOU glval amA®g kat HOVO 1 €KGPAON TNG AoUYKPATNTNG Xapdg Kat TEpWNG otnv
napouacia evog Toriou AOUCHEVOU UE TO PWG TOU NALOU efte 11dN ooKaAUppEVOU amd BLOAETE OKIEG TOU AUKOPWTOG>.

Fewpyiog-louAiog Mamraddémouiog



KPATIKH OPXHXTPA @EXXAAONIKHZ

H Kpatikr) Opxnotpa @ecoalovikng eival éva and ta d0o on-
MaVTIKOTEPA CUMPWVIKA oxruata Tng EAGdag. To peneptodplo
mou mepAapBaveral oto mPoypaupd Tng Eekva and tn Jouat-
K1) UMapok Kal POAVEL LEXPL TIQ TTPWTOMOPLAKEG OUVBETELG TOU
21° awwva.

I15pUbnke To 1959 amd tov ‘EAAnva poucoupyd Zo6Awva Mi-
XanAidn kat kpartikorot)Bnke to 1966. MoA\oi kat onuavtikot
‘EN\nveg kaA\Téxveg avéhaBav T SleUBUVTIK «TKUTAAN» TNG.
MpwTog 0 WBPUTNAG TNG Kal oTn cuvéxela o MNewpylog Ouung, o
ANKNG MnaAtdg, o Kapohog TpikoAidng, o Kooudg MaAaiag,
o Kwvaortavtivog Matoalidng, o Aewvidag KaBdkog kat o Mi-
kNG MixanAidng. Zfuepa o aplBuog Twv HEADV TNG 0PXNOTPAG
avépxetal o mePImou ekatov (Koot HoualkoUg, e dleubuvtr
TOV apxiouaikd MUpwva MixanAidn.

Mépa amd TIQ TAKTIKEG OUUPWVIKEG TNG OUVAUAIEG, KAAUTTTEL
éva eupl QAoUA KAWOTOUWY KaA-
NTEXVIKOV OPACTNPLOTITWY, TPAY-
MATOTIOLMVTAG TAKTIKA TIAPACTATELG
ornepag, WMoAETou, He ouvodeia
BwRoU Kvnuatoypdpou kAT, dpa-
omNPELOTNTEG TIOU EXOUV TIPOCEAKU-
O€L VEO KOWO OTnv opXNoTpa Katd
Ta Tteleutaia xpovia. 2to TAaiolo
mg JlapdPPWONG ToU HEAOVTIKOU
Q\OUOUCOU KOWoU €vTAooeTal N
€viovn JpaotnPLOTNTA TG ME EK-
MABEUTIKEG OUVAUALEG Yia TtadLd,
VEOUG Kal OAn TNV OIKOYEVELQ.

‘Evag ané toug Baotkolg atdxoug
g opxnotpag eivat n mpPoBoAn
NG ENNVIKAG LOUCIKNG MAPaKATa-
BNKNG pe TNV mapouaciaon TMOA®V
TPWOTWV EKTEAECEWV TIAVEANNVIWG Kal TAyKooMiwg. 210 (dlo
MAQ{ol0 evTAooETal KAl 1 TMEOMONON VEWV KAANTEXV@Y, TIOMOL
Qo TOUG OMoioug oNpePA ivat KataglwpEVoL oTnv EAANVIKI Kat
dlebvn Houaotkn oknvi. MpwTomop®vtag oTov EAANVIKO LoUCL-
KO XWPO, NXOYPAPEel e SleBvolg KUpoug SIOKOYPAPIKES ETAIPEL-
€G, 6rwg 1 BIS kat n NAXOS. Z1ig mpdo®atég TnG mapaywyEg
evtaooetal n nxoypdenon Twv Kovtoéotwv ap. 3 kat 4 Tou
MrnetéBev pe oohiota tov Aldo Ciccolini (EMI Classics).

2Tov KatdAoyo Twv ENvwy Kat EEvwv apxIouoik®V Kat 0o-
Mot mou éxouv oupnpdgel pe v K.O.0. cupmnephapBavetat
évag peyahog apBuog dlaonuwy npoowrikotrtwv: P Domingo,
J. Carreras, L. Pavarotti, S. Accardo, J. Anderson, V. Ashkenazy,
P. Badura-Skoda, L. Berman, P Fournier, B. L. Gelber, N. Gutman,
J. Horenstein, A. Khatchaturian, L. Kogan, E. Kurtz, N. Magalov,
M. Maisky, Ch. Mandeal, S. Mintz, W. Nelson, I. Pogorelich, R.

Ricci, M. Rostropovich, G. Shaham, Y. Simonov, V. Spinakov, V.
Tretjakov, O&. Anuntpladng, A. Kapakog, K. Katoapr|g, ©. Kep-
k€Cog, K. Maaxdhng, A. Zyoupog, M. Tipiuog, k.4.

H Kpatiky Opxriotpa Oecoalovikng mipayparornolel Tiq ouvau-
Neg Tng oto Méyapo Mouaikng @eaoalovikng. Mépa amd
OUXVN] KAl OUCTNUATIKY Tiapoucia TG og TOAELG OAOKANPENG
NG Bopelag EANNGSag, Tieplodelel ae OAO Tov ENNABIKO XDpPo. Ept-
pavifetar emoiwg oto Méyapo Mouaoikg ABnvav Kal CUUTTPAT-
TEL OTA ONUAvVTIKOTEPA PeTTIBAA T6O0 TNG XwEAag 600 Kal Tou
eEwtepkol (PeotiBAN ABnvav-Hpwdewo, Anurtpla, OAmmwy,
Alebvég deotiBAN «Kumpla»-Kumpog, International Festival Zino
Francescatti-Maooahia, ®eotiBAN Ecléctic-Barévbia k.4.).

To ®eBpoudplo Tou 2007 N napaywyn g KOO “Impressions
for saxophone and orchestra”, pe cohiota Tov ©eddwpo Kep-
kéCo, anéomaoce To BpaBeio moloTikng dlokoypapiag Pizzicato
“Supersonic” Kat potadnke and
™ NAXOS yia dUo unoynelotn-
1eq BpaBeiwv “Grammy”. To Ae-
kéUPBpPLo Tou 2007 mpaypatomnol-
noe WA LOTOPIKY) CuvauNia otnv
Aibouca Zuvauliwv tng Amayo-
peupévng MoéAng tou Mekivou,
aplepwpévn ato N. Kalavtldkn,
OTo0 TAaiol0 TOU TOATLOTIKOU
€toug Tng ENAdag oty Kiva.

Tov loUvio Tou 2008 KUKAO(OPNOE
otn Sebvr) ayopd to véo CD tng
Kpatikng Opxnotpag ©eaoalo-
vikng pe épya tou N. ZKaAKQTA,
oe ouvepyaota pe tn dlokoypa-
QIKN) etalpeia BIS, to onolo mept-
AauBdvel Kat TPWOTEG MAYKOOULES
nxoypaenoelg. Emniong, Tov AnpiAio Tou 2009 KUKAOPOPNOE TO
Tpito CD NG opxnotpag pe épya tou lldebrando Pizzetti amnd
v etaipeia NAXOS, To omnoio anoteAel maykOOLA TIEWTN NXO-
ypapnon épywv Tou Itahol ouveétn. To CD, pe épya gunveu-
opéva and tnv ENNVIKN Bepatoloyia, anéomace TNV TYUNTIKY
SldKplon og SLoKOYPAPIKN epyacia ENNVIKOU evilapEPOVTOG
mou anévelye Tov Aekéupplo Tou 2009 n ‘Evwaon EAivwv Oga-
TPIKQOV Kat MoUGIK®V KPITIKOV.

Tov Ampihto Tou 2009 n Kpatikr) Opyxnotpa Oeocalovikng
TPAYHATOMONTE LA LOTOPIKY EUPAvIon otnv aiBouca Smeta-
na Hall Tng Toexkng mpwtelouoag, gupnpdtrovtag pe ) di-
Aappovikin Xopwdia tng Mpdyag kat epunvelovtag To Requiem
Tou G. Verdi. Tov NoéuBplo Tou 2009 epgpaviotnke otnyv Itakia,
oto ©¢arpo Mavtodvi otnyv Motdla kat oto O€atpo BEpvtl otn
PAwpevTia.

HAekTpovikn dletbuvon: www.tsso.ar
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KPATI KH O PXH ZT PA e EZZAAO N I KH z L’ Edipo Re = ( E:-::;:-«:l::.lj I-hI-IJJ.ll‘I--'::;::l;:IL'I!L' Fanalene
THESSALONIKI STATE SYMPHONY ORCHESTRA Thessaloniki State Symphony Orehestra

Myron Michailidis

Néa Siokoypa@iki Tapoywyn Tng KOO

\ o Twmtucny Avdkpion
A6 To Atrpidio Tov 2009 kukAogopei To TpwTo CD TNG 0pXNOTPAG . .

PE apIyDS opxnoTpIkG Epya (kai TpiTo oTn oeipd CD Tng KOB) Tou om6 v Evoon
lidebrando Pizzetti, evog amd Toug onuaivovTeg ITGA00G GLVOE- E)mvav Ozotpikdv
TeG ToL 2000V auva. To CD kukhoopei amd TNy eTaipeioc NAXOS, Ko Movoik®v
v TEPIMOpBAVEL Kal £pYal TTOL NXOYPOPOOVTAI VI TTPWDTH Pop& Kprtikov
TAYKOOHiwG. ERSOPAVTA AETTTG POHAVTIKAG HOUGCIKAG HE EVTOVQ

IUTTPECCIOVIOTIKG OTOIXEIO KOl I0IXITEPO HETOYEIOKO XPWDHA, HE 12-2009
gumrvevon amd TNV apxaia eAnviki Bepartoloyia, amoTehodv Th

véa TpoKkAnon yia Tnv KOO, ad\G kol ouyxpovwg Tn VEX HEYGAn
TNG KATAKTNON.

KPITIKEZ
«..Eivan piar Bawpdoia ektéAean, KaAOTTAyHEV KO QTHOTQAIPIKN. ... LE YEUATO QUTOTTEMOiBNON Tai&Io OTa KOPVA KOl SUVOLIKEG ATTOKOPUPWOEIGY.
«...0 paéarpog k. MixanAiong kai n Kpatikii Opxijotpa ©e00aAovikng aoparws TIHoOV T Hovaiki 66vTws. To CD mpoTeiveTal avermioUAaKTO.

e emis Wit n Prosnil e Krooumsss

David Hurwitz, www.classicstoday.com/review.asp — May 2009

«..aUTO givar éva AnBwpikd moikIAGxpwpio CD 0pxNOTPIKAG HOVOIKAG, oL ival BaVUAOIX eKTEASOpEVN Kol wpeAeiTal o€ peydro Babué atny meiBapxia kai To

oeBaaoud amévavt aTo HoVaIKO LAIKO TTou EmMPRAANEI 0 HOEDTPOG. . .». UnclelDaveseWishwww. allmusicleom/eq/armg. il SMEY, 2009

«...0 Mopwv MixanAidéng kai n KOO, ToviCovtag ekeival T onpeia, eKeiveg TIG SUVALIKEG AANYES, TIG TOOO ayaTTUEVEG OTNV EKPPAOTIKA embupia Tou Pizzetti,
KaTapépvouy va dwaouvy emapkn amodeiln, 6nAadn éva Lovaiké dpapa, Tou eivail ag 640N va «QTOKOADTITE, TTAPA VA «OQNYEITAI», VO OOUWDVE! TOV OKPOOTH,
GXI HOVO VO TOV KOVEI OUUUETOXO. ..».

Andrea Bedetti, guide.supereva.it/musica_classica/interventi/2009/05/contro-il-verismo - 9 May 2009 (Metdppaon omd To IToAika: [wyd Tovtikn)

«OTav 10 akoUOETE, [Ba gioTe] evyvapoves yia To gyxeipnua g Naxos va e§aopadioer Tnv Kpatikii Opxrjotpa Osooaovikng, uré 1 diebBuvon Tov Mopwva
MixanAién, yia Tnv nxoypdenor Tou, padi e ApKETA akopn Epya Tou Pizzetti, T ommoiar NXOyPO@OLVTAI YId TTPWTN QOPQ... Eivar piar payiki orypn ot Naxos».

Robert R. Reilly, insidecatholic.com/Joomla/index.php - 28/5/2009

«...Eivar mpaypaTika moAo TaupiaaTé To yeyovog o pia eEAnviki opxijoTpa, n Kpatiki Opxijotpa @eooa)\oviKgc, mapouvaialetal 6w, AapBdavovtag vmopn
YEVIKOTEPN oLvapeia pe TNV EAAGSa Trou éxer awTd To CD. “ExovTag epgavioTel povo o€ 600 akopn CD, eivar mhavo va nv ETe akoUOE! TIOTE TO GOVOAO QUTO.
Qoté0oo, amroTe)ei mpoTULTTO TEAEIGTNTAG, Kot LTS Tn SIbBLVaN Tov paéaTpou Mopwva MixanAidn, o1 EKTEAETEIG eiva TEXVIKA GPTIES, EQIPETIKG TIOIKIAGXPWHES KOt
YEPATEG vBOLAIOOUO YI” AUTO TO AOLVABIOTO PEMEPTOPIO.

«H nxoypdenan eivai oAl kaAf o6 TV Gmon TNG NXOANPIAG Kol OLGIACTIKA OVATTOPAYE! IOt TIEIOTIKA EIKOVA TNG 0pXIOTPAG O€ Evay «(E0TO» XWDPO.
Ta NXOXPWHA TV 0PYAVWY EIVAI APKOOVTWS YUOIKO. ..».

Bob McQuiston, (Classical Lost and Found), www.CLOFO.com, P090710 - 13/7/2009
«>fyovpa 6€v gival Tuxaio OTI ) 0PXIHOTPA GE AUTI] TNV NXOYPAPNaN TPoépxeTal arrd Tnv EAMGSa: n KpaTtiki Opxijotpa Osaoadovikng, umd T d1ebBuvvan Tou
Mopwva MixanAidn. AvtA n Kata Ta dGAAar OXETIKG QyvwaTn 0pXOTPQ, TNG OTTOIOG Of TTPOINYOUHEVEG NXOYPAPNOEIG Epywv Tov Nikou SKaAKWTA ETuXAV KOARG

ammodoxAG... kTeAei To Concerto dell’estate e&ioov KA pe Tnv Tponyoluevn nxoypdaenan Tov Gardelli kar TnG opxrjoTpag Touv (Orchestre de la Suisse Romande).
Ko BeBaiwg amodidel To xapakTipo Twv LTTGAOITTWV EPYwV LE ATHOOPAIPIKA OKPiBEIa.

J. Scott Morrison, www.amazon.com/review/R2MESFGP1SW304 - 26/5/2009
«...H opxiatpa TG Osaoadovikng eivar pia e§aipetn opdda kai o 61evBVVTAG TNG, 0 Mipwy MiXanAidng, KATEXE! KOl KATAVOET TIG TTAPTITOUPES, TTPOGOIGOVTAG TOUG
VEQ Kail éec'rﬁ XpoIa...».
Siebe Riedstra, www.opusklassiek.nl/cd-recensies/cd-st/srpizzettiO1.htm - mei 2009
«... Q1 povaikoi Tov Mopwva MixanAidn kévouv é§oxa T doLAEIG TOUG, XwpPIG TIEPITTA EcaTTGopaTa, HE HIa PPOVTION YIOl TIG ATTOXOWOEIG KOt TIG I00PPOTTIEG EVIEADG

UTTOOEIYHQTIKT.»
Mepiodiké DIAPASON, Noéuppiog 2009 LI L1 L1 L1 L]



KYTIPIANOX KATXAPHX

“Mio. quvpﬁ qpoawmxo’mm ue agrpagorepo’c 50'616‘,[1)/10(...’ ’E)(El’ éva,évwvo
LLOVGIKO TPOPIA, TOV TOV TOTOOETEL OE 10, KOTHYOPIO. KOTG. TOAD avaTepn
OO OVTH TV COUPOTIKOV EPUIVEDTAY THG 01€BVODS TYOANS TOD GhYYpPOVOD
TLavov”.

(Amdomacpa omd o BifAio Tov Kprrkod povokng mg eenp. New York Times:
Harold C. Schonberg. The Great Pianists: From Mozart to the Present. New
York: Simon & Schuster, 1987).

O ENnvo - Kumplog maviotag kat ouvBEtng Kumplavég Katoapng
(Cyprien Katsaris) yevvrbnke otn Maooahia to 1951. Apxloe va
peAeTd Tiidivo og nAikia Teoodpwv eT®v ato Cameroun, OTou MEPACE
TNV nawdikn Tou nAkia. Mpdtn Tou daokdia utp&e n Marie-Gabrielle
Louwerse.

Arnogoitnoe and 1o Qdeio Tou Mapioloy, 6rou HEAETNOE TIAVO HE TNV
Aline van Barentzen kat T Monigue de la Bruchollerie (Mpwto BpaBeio,
1969), KaBwg Kal HOUCIKY) dwpatiou pe Tov René Leroy kat Tov Jean Hu-
beau (Mpwto BpaBeio, 1970). Anéomace Bpapeia otoug mapakdrw diebveiq diaywviououg: Cziffra, Mpwto BpaBeio, Bepoalieg, 1974
- Albert Roussel, MNapiat, 1970 - Reine Elisabeth, BpuEENAeg, 1972 (tav o povadikog SuTiko-eupwriaiog mou BpaBelbnke) - Alex de
Vries, AuBépaa, 1972 - Néwv Eppunveutwv Rostrum-UNESCO, MmnipatioAdBa, 1977.

‘Edwoe 1o mp®Tto Tou dnuoato kovtaépto oto Théatre des Champs-Elysées tou Mapiolol, otig 8 Maiou 1966, ato mAaioto Tou
AlaywviopoU Néwv «To Baoilelo Tng Mouaotkng», 6mou epurveuce v Ouyypikn ®avraoia Tou Franz Liszt pe T Zuppwvikr) Opxnotpa
lle-de-France, ur6  dletBuvon Tou René-Pierre Chouteau.

‘Exel oupnpdEel e kopupaieg opxriotpeg onwg: Pappoviky Bepohivou, Staatskapelle Dresden, Gewandhaus Aswiag, Concertgebouw Am-
sterdam, ®\adeApeiag, Cleveland, Washington D.C., Detroit, Montréal, Toronto, Philharmonia (Aovdivo), Birmingham, Oxford Philomusica, NHK
(Tokuo), Dhappovikn larnwviag, Mooxag, ZtpacBoupyou, Awuartiou g Eupwrmg, dectiBaN Boudanéotg, Suisse Romande, Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin, Helsinki Philharmonic Orchestra ,St. Petersburg Symphony Orchestra, Bucharest George Enescu
Philharmonic Orchestra, Milan RAI Symphony Orchestra,Solistes Européens Luxembourg, SWR Symphony Orchestra, Vienna Cham-
ber Orchestra, Vancouver Symphony, Rotterdam Philharmonic Orchestra, Residenz Orchestra Den Haag, Brabant Orchestra, Korean
Chamber Orchestra, Tapiola Sinfonietta, Kpatiki Opxnotpa ABnvav, Kpatikr Opxfiotpa ©@saaalovikng, Kauyepdra, The Auckland
Philharmonia, pe ™ ®\appoviki Tou Me&ikoU (OTo KOVTOEPTO eyKaviwy kat otnv akdAoubn meplodeia g rtav o TPoReRANUEVOG COAI-
oTag)k.a

Juvepydotnke pe dlidonuoug paéotpoug onwg: Leonard Bernstein, Eugene Ormandy, Kurt Masur, Myung-Whun Chung, Sir Simon Rattle,
Mstslav Rostropovich, Charles Dutoit, Nikolaus Harnoncourt, Christoph von Dohnanyi, Antal Dorati, Ivan Fischer, Eliahu Inbal, Jean-Claude
Casadesus, Serge Baudo, Marc Soustrot, Kent Nagano, Dmitri Kitajenko, James Conlon, Sir Charles Mackerras, Rudolf Barshai, Sandor
Végh, Vladimir Fedoseyev, Mapio MNarnadémnoulo, Karl Miinchinger, o oroiog mpooekdAeoe mpoowrikd Tov Kurplavé Katoapr| va eppunveloet
pe v Opxnotpa Awpatiou Tng ZToutyapdng, To Kovioéoto o€ pe ueilova tou Haydn, e v eukalpia Tou e0pTacTikoU anoxXalpeTLoTH-
PLlOU KOVTOEPTOU TOU TO 1986 K.a

‘Exel epgpavioBel otig mo onuavtikeg aibouoeq cuvaulNlwv omwg: Philharmonie- Berlin, Musikverein-Vienna, Konzerthaus-Vienna,
Mozarteum- Salzburg, Carnegie Hall- New York, Herbst Theatre- San Francisco, Suntory Hall- Tokyo, Symphony Hall- Osaka, Con-
certgebouw- Amsterdam, Herkulessaal- Munich, Philharmonie- Munich, Beethoven Hall- Bonn, Liederhalle- Stuttgart, Palais des
Beaux-Arts- Bruxelles, Salle Pleyel- Paris, Théatre des Champs-Elysées- Paris, Palacio de Bellas Artes- Mexico, Megaron- Athens,
Megaron-Thessaloniki, Conservatory Hall- Shanghai, Beijing Concert Hall, Royal Festival Hall- London, Queen Elizabeth Hall- Lon-
don, k.a

‘Exel ouvepyaotel e Tiq o ovouaoTtég dlokoypa@lkeg etalpieg: Teldec (Record of the Year Award, Mepuavia, 1984, Tou mepléxel Tnv
Evartn Zuugwvia tou L.V. Beethoven oe petaypa®n yia mdvo tou Fr. Liszt - Grand Prix du Disque Franz Liszt, Boudamnéotn, 1984 kat
1989 - Grand Prix du Disque Frédéric Chopin, BapaoBia, 1985 - British Music Retailer’'s Association’s Award, 1986), Sony Classical, EMI,
Deutsche Grammophon, BMG-RCA, Decca, Pavane. Tov lavoudpto tou 2001, idpuoe v TipOCWTIKY) TOU dloKOYPa@IKY) etalpia Piano 21.

H diokoypapia tou meplAauBdavel COMOTIKA €pya TWV UEYAAUTEPWY CUVBETMY, 600 Kal £épya yia mdvo Kal opxr|oTea ota ornoia
nep\apBavovrat Ta Kovtaépta Tou Bach pe v Opxriotpa Awuatiou Franz Liszt, To AsUtepo Kovraépto tou Brahms e Tnv Opxiotpa



Philharmonia (Aovdivo), uné m dielBbuvon tou Eliahu Inbal, Ta 3o Kovtoépta tou Mendelssohn, pe tnv Opxnotpa Gewandhaus
g Aewiag (tng omolag urmpé&e dleubuvting o Mendelssohn), und tn dletBuvon Tou Kurt Masur kabwg kat OAa Ta Kovtoépta Tou
Mozart, nxoypapnuéva wvravd, ye  Salzburger Kammerphilarmonie, uné ) dietBuvon Tou Yoon K. Lee.

MapdA\\nAa pe To KAAoIKO PeMePTOPLO, EXEL NXOYPAPNOEL OE TIPWTN TIAYKOOLA EKTENEDT), EPYa TTOU eixav Xabel N Eexaotel, 6rwg
To Kovtoépto oe Ouyypikd 2Tul Twv Liszt / Tchaikovsky, pe v Opxnotpa dhaderpeiag, umd tn dietbuvon tou Eugene Ormandy, T
peTaypapn yia ruévo rou ékave o L.V. Beethoven oto urnaléto tou Ta [TAdouata tou Mpounbéa Kabwg Kal TNV MEwTOTUMN EKSOXN
yla rudvo kat pwvn, Tou £pyou Tou Gustav Mahler To Tpayoudt g Mg e ™ pecdpwvo Brigitte Fassbaender kat Tov tevopo Thomas
Moser.

Exkt6g and Tig dpaoctnpldtnTéQ TOoU oav OoNaT, idpuae To Katsaris Piano Quintet, To omoio €Aafe evOOUOLWIELG KPLTIKEG amd ToV
TUmo Kat To Koo otnv Auepikr, TNV Eupann kat tnv lanwvia.

2 BRAoypapia rou agopd oto £pyo Tou cupnep\auBavovtal JeTaEl AMNwV, EKTEVEIG avapopEg o povoypapieg kat AeEikd (The
Great Pianists: From Mozart to the Present, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Die Musik in Geschichte und Gegenwart:
Allgemeine Enzyklopédie der Music (MGG), Baker s Biographical Dictionary of Musicians, Harenberg Klaviermusikfiihrer: 600 Werke
von Barock bis zur Gegenwart, k&) KaB®MG Kal OUVeVTEUEELG, ApBPA Kal TIAPOUCIATELS O EEWPUANT, O 0dNnyoUq MIavIOTIKOU pEMEP-
Topiou, otov meplodikd Kal nueproto Tuno (Reclams Klaviermusikfihrer 1, International Piano Quarterly, Piano, Piano Magazine, Fono
Forum, Piano News, Piano Wereld, Der Spiegel, Stern, The New York Times, k.a.). To €yKpITO YOAAIKO HOUGIKO TiEPIOdIKO Diapason
(€v6. Les 100 Pianistes du Siécle) Tov eviaooel 0TOUG €KaTO KAAUTEPOUG TTIAVIOTEG TOU E1KOOTOU aI®VA.

AUo didonpot oknvoBéteg, o Claude Chabrol kat o BpaBeupévog e Oscar, Francois Reichenbach, Tov kKivnuatoypdenoav o€ Kovtogp-
Ta Tou. To 1992 n anwvikr) TnAedpaan NHK TV aplEpwaoe oelpd dekaTpLV EKTIOUMAV e masterclasses Kal peattdA Tou, vw e
épya Frédéric Chopin. 211G 17 Oktwppiou 1999 £dwae peattd\ oto Carnegie Hall, yia v enételo twv exkatdv xpovwy anod to Bdvaro
Tou Frédéric Chopin. To kovtoépTo nxoypaenenke (audio kat video) kat ekd6Onke ard tnv Piano 21.

AleTéNeoe PENOG ETUTPOTIOV TWV MAPAKATW dleBVaV dlaywviou®v: Chopin, BapooBia, 1990 - Liszt, Outpéxtn, 1996 - Vendome
Prize, Mapiot, 2000 - Marguerite Long-Jacques Thibaud-Ville de Paris, 2001 - Seiler, P6d0g, 2004 - IdpUuatog Euayyehiag Tqiappn,
Ndapvaka, 2005 - Beethoven, Bévvn, 2005.

To 2006, o Kurtplavog Katoapng ritav o ripwtog tiaviotag ou dida&e marsterclasses oto oriitt Tou Franz Liszt otn Baiudpn, ané
TOTE TIOU O (Blog 0 oUVBETNG BIdaEe ekel yia TeAeuTtaia popd, To 1886. Emiong dida&e masterclasses ota Mapakdtw eKMAOEUTIKA
1Opupata: Mozarteum tou Salzburg, KoAéylo Mouaikrig Tou Mannes (Néa Yopkn), Maverotuo tou Toronto, Akadnpia Texvov Tou
Me&ikou, Akadnuia Texvav Tou Hong-Kong, Baotiké Qdeio Tng Xayng, EMnviké Qdeio (Mapaptnua Apapouciou) Ka.

Tov lavoudplo Tou 2006, TV nuépa tng emneteiou yia ta 250 xpovia and tnv yévvnon Tou Mozart, epupaviodnke atn emionun mpwtn
ouvaulNia Tng Mozart Orchestra Mannheim (uetd tnv idpuon Tng) Tnv omoia dinUbuve o HagaTpog Kat IBPUTHG TNG Thomas Fey.

Ané 10 1977 €wg 10 2007 dieTéAeae Kaltexvikdg Aleubuving Tou AileBvolg deatiBaA Echternach ato Aou&guBoupyo, Tiou mpayuato-
rotettal und v atyida Tou Apxnyou Tou Kpdroug, Meydhou AoUka Henri.

To €pyo Tou £xel avayvwpioTei Kal TIPN6Eei Je TIG MapakaTw diakpioelg: Immoétng TipAg Tou Cameroun, 1975 - KaAMITEXvng TnNG
UNESCO vyia Tnv Eipfivn, 1997 - Inmétng Twv Mpappdtwv kai Twv Texvav (FalAia), 2000 - MetaAhio Vermeil Tng moAng Tou
Napioiow, 2001.

Tov Alyouaoto Tou 2008 agto mAaialo Twv OAupmakwv Aywvwy Tou lMekivou, petd amd eldikr mpookAnon. o Cyprien Katsaris ep-
paviobnke oto “National Center for the Performing Arts” tou Nekivou pe Tnv Beijing Symphony Orchestra kat pe dA\oug 9
dlebvelg, emilekToug- mavioteg amnd O6Ao Tov KOO0 cuumePIAapBavopévou Tou KivE(ou «otap» Lang Lang, o€ éva KovTtoéPTo yla
10 réva rou ypdgtnke eBIKA YL QUTH TNV LOTOPLKA GUVAUAia

HAekTpovikr) dlelBuvon: www.cyprienkatsaris.net & www.cyprienkatsaris.com (e duvatdtnta akpdaong xwpiq XpEwaon AWV Twv
c.d’s tng Piano 21)

“Eixo.tv toyn vo. axovow tov Kompiovo Kozoopn ot Aaumpn epunveia tov Tpitov Koviaéprov tov Rachmaninov kou exions tn UeyoAeLdOn EpUNVELD. TOD
tedevtaion ugpoug tov Epyov pov Vingt Regards. H atoddivy teyvik, to ployepo nvebua, 1 avlevtio. kot kopiawg 1 axtivofolio kai 1 gynTik To0 vrepoyH,
Kavooy tov Kompiavo Katoopn évay eCaipeto movioto. kol EYw omoivTh EUTIGTOTOVY 0T UEALOVTIKT] TOV TopEio.”.

Olivier Messiaen
“Etuou memerouévog ot o Kompiavog Katoopiic avtimpoowmever ) ueyadvtepn kaliireyviki olio tng yevidg tov ™.

Gyorgy Criffra



;:1) YIIOYPI'EIO ITOAITIZEMOY & TOYPIZMOY
§% MINISTERIUM FUR KULTUS UND TOURISMUS

B\iKPATIKH OPXHXTPA OE22AANONIKHZ
STAATLICHES ORCHESTER VON THESSALONIKI

Awokoypa@lkéG napaywyeg Tng KOO
CD Produktionen von SOT

HONE

{_\D ORC HESTR! '\ | OvaneploploTeg GUVATOTNTEG TOU 0AE0PLVOU
: : aflonolouvTal 610 €NAKPO, GE AUTA TNV EUPELAG

-!-h,‘_.mlura‘-"" 0 o0 A 0
Shalkottss yKapag cuhloyn €pywv EAAAVeV ouvBeTwv Tou
Antonio® 20ou alwva, o€ NPWTN NAYKOOHLa nxoypagpn-
‘;‘r‘ll‘:;f' : on pe Tov dtakekpLuévo EAAnva cafopwviota
Hadjidakis ! Be0dwpo Kepkégo. To npwto CD tng KOB pe Tnv
Theodore Kerkezos } etatpeia NAXOS éxel anoondacel 01BupapBLkeEg
Saxophones KPLTLKEG Kal dLeBveig dLaKkploeLg.

i Stste

Thessatonikl

(rpchestra \
e Symphony |
SuP:r';:n| Ayron Michailidis .\“w _ > e _
pizzicato.lu Die unbeschrankten Maglichkeiten des Saxophons
Feb 2007 werden voll ausgeschopft in dieser weitlaufigen

Auswahl von Werken griechischer Komponisten
des 20. Jahrhunderts, aufgenommen als
Weltpremiere mit dem beriihmten griechischen
Saxophonisten Theodor Kerkezos. Diese erste
CD des Staatlichen Orchesters von Thessaloniki
mit NAXOS hat hervorragende Kritiken sowie
internationale Auszeichnungen erhalten.

WWww.naxos.com www.tsso.gr



MYPQON MIXAHAIAHX

ApPXIHOUCIKOG,
KaANiTexvikog AicuBuvTtng Kpartiking OpxnoTpag Osooalovikng

O MUpwv MixanAidng eival évag amd Toug OnNUAvIIKOTEPOUG Kal TIAEOV TIPOLKIOPEVOUG
ENNVEG HAETTPOUG TNG VEOTEPNG YEVLAG.

‘Exel OleuBuvel TOMNEG ONUAVTIKEG opyxNaTpeq otn Meppavia, To lopanA, v Italia, v
Toexia, Tn ZAoBakia, tTnv MoAwvia, Tnv MoptoyaAia, Tn Pouuavia, to Me€ikod, v TaiBdv.
2TO KATAAOYO TWV OPXNOTPWV TToU dleuBUveL GUYKATAAEYOVTAL N ZUPWVIKY Tou BepoAivou,
n Zupepwvikh Opxnotpa Tng Pdung, n Kpatikr Opxrotpa tou Me€ikou, n GINapUOVIKA TOU
Boukoupeotiou, n Opxnotpa g Padlopwviag g Mpdyag, n Opxnotpa tng Padlopwviag
Tou Boukoupeatiou, n ®\apuovikn TG MnpatioAdBa, n Zupewvikii OpxnoTtpa g
lepoucainy, n Opxnotpa g ‘Onepag TG AvatoAikng Zafwviag k.4. Ztnv EANGda €xel
ouvepyaoTel emavel\nuuévwg e OAeG TIG OPXNOTPEG. ZuvepyddeTal €MiONG O€ TAKTIKY
Baon pe v EBvik Aupikr) Zknvi.

Juppeteixe wg Aleubuvtng Opxnotpag o ®eoTIBAA otnv EANASa kal oto eEwtepikd, KABWG
Kal o€ EMETELAKEG eBNAWOELS. Tov AekéuBplo Tou 2007 dinUBuve Tnv Kpatik OpxnoTtpa
©eooalovikng oe pia oTtopikr) eugavion otnv AlBouoa Zuvaullbv Tng ATMayopeupévng
M6ANG tou lMekivou. Empokelto yia éva arnd Ta onpavtikotePa KAANITEXVIKA yeyovoTa TOU
MoAtriotikoU “Etouq Tng ENMGdag otny Kiva, oto miaioto Twv OAupriakmv Ayovwy tou 2008.

‘Exel ouvepyaobel pe didonuoug kahAitéxveg onwg: Aldo Ciccolini, Paul-Badura Scoda, Kumpliavé Katoapr], Shliomo Mintz,
Salvatore Accardo, June Anderson, Cheryl Studer, Fazil Say, Ilvo Pogorelich, Lars Vogt, Mischa Maisky, Maptivo Tipiuo kat GAoug.
A6 1o 1999 £wg T0 2004 dlaTEAETE HOVILOG APXLOUTIKOG atny ‘Onepa g AvatoAknq Zagwviag atn Meppavia. Amnéd tov lolhio
Tou 2004 eival o Kal\itexvikog Aleubuvtng tng Kpartikrig Opxnotpag ©ecoalovikng.

To npwto CD tng Kpatikng Opxnotpag @ecoalovikng oe ouvepyaoia pe tnv ayyAwkn etaipeia NAXOS Atav pa nmapaywyn
Tou eykalviaoe Tt véa oelpd Greek Classics Tng peyakng dlokoypaikng etalpeiag. Yméd ) dietBuvon tou MUpwva MixanAidn,
oupnpdrtrel o dlebvoug erung ca&opwviotag O6dwpog Kepkélog, oe A” maykooula nxoypdenon Epywv ENVwV ouveeTwy.
Tov ®eBpoudplo Tou 2007, To CD autd amnéomnace To BpaBeio MoLoTIKAG dlokoypapiag “Supersonic” Tou €yKupou TePLOSIKOU
Pizzicato (Aou&euBouUpyo). Emiong, £xel mpayparonoloel napaywyr CD upe to A&ov Eoti Tou Mikn ©godwpdkn, Kabmg Kat
nNXoypaenaelg yia to Tpito Mpdypappa pe tnv EBvVIKY Zupewvikr Opxnotpa g EPT.

To teAeutaio CD tng Kpatikng Opxnotpag Oecoalovikng kat tou MUpwva MixanAidn (04/2009), To oroio mepAauBavel autymg
0PXNOTPIKA €pya Tou onuaivovtog ttahoU ouveétn lidebrando Pizzetti, pepikd HANOTA €K TWV OMOIWV O MPWTN TIAYKOOULA
nxoypdenon, arnoomd SOupauPIkES KPLTikEG aTov dlebvr Timo (UeTa&l Twv omoiwv kal Ta Tévre dlanac®v OTo TEPLODIKO
Diapason), evi poo@ata aneomaae TNV TINTIKY SLAKPLo™ yia To £€tog 2009 amnd tnv ‘Evwon ENfvev Osatpik@v kat KpItikwv
MOUGLK®V.

2TIQ EEXWPLOTEG DIKOYPAPIKEG dpacTnELOTNTEG ToUu MUpwva MixanAidn avrkel n nxoypaenaon Twv Kovioéptwy ap. 3 Kkat 4 Tou
MretoBev pe tov dlaonuo maviota AAvto TalkoAivt kal Tnv Kpatiky Opxrotpa @ecoalovikng. ‘Ocov apopd To CUuyYPaPLko
Tou €pyo, 1olaitepn Hvela a&ifel otn ocuyypapn EEIOIKEUPEVNG KAANTEXVIKTQ KAl TEXVIKOOIKOVOUIKAG MEAETNG Yia TN dnuioupyia
OUUQWVIKNG opxnotpag otnv EANGda (2003). ‘Exel amoomdaoel eEQAIPETIKEG KPITIKEG Yla TIAPAYWYEG OTEPAG, GUVAUAIEG Kal
nxoypaenoelg oe eupeiag kukhopopiag Eykpita meplodikd, 6mnwg to Diapason, Das Orchester, To Opernwelt, To Fanfare, To
Gramophone, kal oe peyaheg epnuepideg, 6mwg n Sachsische Zeitung, n Berliner Morgenpost, n Der Tagespiegel,n Corriere della
Sera, La Repubblica, kaBwg kal TIUNTIKESG SlaKPloELG.

2noudace mavo pe tov Anuntpen ToupeEn otnv ABrva kat apyétepa onoudace AlelBuvon Opxnotpag otnv Avatatn Mouaikn
Akadnuia Tou BepoAivou (Almwpua AletBuvong Opxrotpag, 1996) pe Tov Hans-Martin Rabenstein. MapdA\nAa, mapakoAolbnaoe
oepwdpla AletBuvong Opxnotpag e tov MATiadn Kapidn otnv Akadnuia Carl Maria von Weber tng Apéadng. Ektdg and tn
MOUOLKA MOPPWOT AMEKTNOE KAl TIAVEMIOTNIAKN, apoU eival Trtuxtolxog Tou Turuatog Noukov kat Oovouik®v Erotnuov
NG Nouking XxoAng Tou Maveniotnpiou ABnvav.

HAekTtpovikr) dielBuvon: www.myronmichailidis.net
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